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Sintesis

Se compara en esta tesis a los personajes dramiticos, Abrahin

y Sara, de Sacrificio en el Monte Moriah de René Maraués con los

personajes Abram-Abraham y Saray-Sara de Génesis. En el texto
narrativo biblico se cristaliza el mitologema del héroe patriarcal
al pasar Abraham las pruebas inicidticas de liderato politico,
econdmico, militar, sociofamiliar y religioso, como simbolo mftico
del Pueblo Escogido. A su vez, se cristaliza el.mitologenm.de madre
y esposa ejemplar biblica al coparticipar Sara en los procesos
rituales de su esposo como simbolo mitico de la Tierra Prometida.

En Sacrificio en el Monte Moriah, René Marqués toma el relato

biblico lo invierte y decodifica, cambiando los significados. Con-
vierte a Abrah&n en un antihéroe al fallar las pruebas inicidticas
de liderato y a Sara en heroina protagdnica al pasarlos con &xito.
Abrahan representa la sumisién incondicional al poder patriarcal de
Yahvé como simbolo mitico del Subordinado Pueblo, mientras Sara
representa una sacerdotisa lunar como simbolo mitico de la Concien-
cia Sacrificadora.

La razdn de la reinterpretacién del mito original responde a
una finalidad sociopolitica dentro del contexto de Puerto Rico,
seglin varios criticos. René Marqués dramatiza las correspondencias
de la historia biblica de Abraham y Sara en 1900 a.C. con la histo-

ria de Puerto Rico en el siglo XX. La lucha entre la politica



reformista del autonomismo y la ideologfia nacionalista indepen-
dentista se representa en la lucha entre Abrahin y Sara.

Tras senalar las correspondencias histérico-politicas, se
comparan las relaciones sociofamiliares y los contextos filoséfico-
literarios en ambos textos. A diferencia del Génesis que muestra
una armonia entre los personajes reflejando una visién de mundo
caracterizada por la fe religiosa, René Marqués muestra un conflicto
violento entre los personajes femeninos y masculinos, no sélo en

Sacrificio en el Monte Moriah sino también en todas sus obras

teatrales, reflejando una visién de mundo existencialista, agénica
y angustiosa.
El sacrificio de Isaac sustituido por el carnero, en Génesis,

y el sacrificio de Abrah&n a manos de Sara, en Sacrificio en el

Monte Moriah, culminan la violencia de los ritos inicidticos, y

cumplen el doble propdsito de depurar la "actividad criminal" que
procede de la parte inferior de la personalidad y de servir, a su
vez, de "sagrada oblacidén" en cue la victima recibe la violencia

colectiva de la comunidad en aras de un bien mayor.
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Introduccibén

Esta tesis titulada "Abraham y Sara del Génesis en Sacrificio

en el Monte Moriah de René lMarqués "compara los personajes dramé-

ticos con la fuente literaria que le sirvid de modelo. Se investi-
ga el propdsito por el cual el autor puertorriquefio partiendo del
texto narrativo hebreo (Génesis 11:26—25:18),l escribe la obra dra-

matica Sacrificio en el Monte Moriah.2 Para ello se propone este

estudio presentar las diferencias y semejanzas literarias entre
los personajes, los contextos y las razones ideolbgicas con que se
visualizan los textos.

El intertexto biblico corresponde a una tradicién hist6rico-
religiosa. Abraham es el organizador de un pueblo bajo su capaci-
dad de liderato, a diferencia del Abrah&n de René Margués incapaz
de dirigir su propia familia. El personaje dramético es un anciano
cobarde y falso a diferencia del biblico, noble vardén y valeroso
lider. La Sara de René Marqués es una altiva mujer, desafiante,
sensual y exigente, mujer que se convierte en sacrificadora de
Abrahdn, a diferencia de la Sara biblica cue es callada, sumisa y
fiel. Se contrasta el mitologema del patriarca con su variante
teatral, comenzando con un andlisis del proceso ritual de acuercdo
con la teoria del "rito de paso" de Arnold Van Gennep,3 en que se
sefiala la codificacién heroica en el Génesis v la decodificacidn
que da paso a la antiheroicidad de Abrah&n y a la heroicidad de

Sara en el texto dramatico.



La razbn de la reinterpretacién del mito original responde a
una finalidad sociopolitica dentro del contexto de Puerto Rico,
segin varios criticos.4 Por lo que otro de los factores importan-
tes de este estudio es el andlisis de las épocas histbricas y las
condiciones politicas, sociales y econdmicas donde ambos textos se
desarrollan. Asi se compara el contexto histdrico del mundo hebreo
del 1900 a.C., aproximadamente,5 con el sistema de valores socio-
politicos en la historia de Puerto Rico del siglo XX.

Se senhalan, ademds, las distintas tradiciones de autoria que
narran el relato biblico6 y en aué forman sirven de intertexto a
René Marqués. Se comparan las caracteristicas de los personajes en
ambos textos, contrastando la relacibén sociofamiliar de los perso-

najes en Génesis con la de los personajes en Sacrificio en el Monte

Moriah y en las demds obras dramiticas de René Marcu€s. A su vez
se investigan ambas visiones de mundo, utilizando la teoria de Leo
Spitzer7 sobre la importancia de analizar lo relevante, lo anfmalo
v lo frecuente para determinar la visién de mundo, y en cierta
medida, se apova este trabaio en las teorias sobre las relaciones
sociofamiliares en oposicién de Lévi—Strauss.8 En la Biblia se
estudia la temética religiosa y en René Marcués, el tema de la
angustia, que el propio autor sefiala como influencia directa del
Existencialismo de SSren Kierkegaard. La influencia de la obra

Miedo y temblor,9 basada en la angustia de Abraham, fue tan deter-

minante cue el propio René Marcués lo reconoce en la dedicatoria

de Sacrificio en el Monte Moriah.

A RAUL

A mi hijo mayor, cuien en una consulta casual sobre el
concepto de la angustia en el filésofo cristiano danés



Soren Kierkegaard, dio crigen al interés de este autor en

el tema legendario hebreo como posibilidad dramética para
el teatro actual. (p. 47)

Y en el lema cita literalmente parte del Promedio de Miedo y temblor:

Lema: Ni una palabra de esto se ha hablado en el mundo, e
Isaac nunca habl6é a nadie sobre lo gue habia visto, y
Abrah&n no sospech6 jamis cue alguien lo hubiese visto.
(SBren Kierkegaard, Miedo y temblor, p. 49)

Finalmente, se analiza el concepto de sacrificio en ambos tex-
tos como "actividad criminal" y "sagrada oblacién" de acuerdo con
René Girard.lo Y se estudian los "arguetipos" masculinos y femeni-

a para profundizar

nos de acuerdo con las teorias de Carl G. Jung,
en las rafces psicolbégicas de la codificacién narrativa y la deco-
dificacién dramdtica de los personajes.

Se completa de este modo el estudio comparado entre mito y
literatura, textos y contextos, cuya interrelacién se manifiesta en
"their shared traits of narrative, character, image and theme",
establece John B. Vickery.12 El uso de sistemas metodolégicos de
diferentes estudiosos responde al imperativo de recurrir a todo
sistema significativo para la investigacidén dando paso al uso de un
método "pluralista"13 comparativo. Este método "pluralista" compa-
rativo se enriquece, como se ha senalado, con algunos conceptos
tebricos tomados de Arnold Van Gennep, Claude Lévi-Strauss, Leo
Spitzer y Carl G. Jung. Ademds se utilizan los estudios de varios
ex€getas biblicos, tales como, R. de Vaux, Gerard Van Rad, G. A.
Buttrick, Jeslis San Clemente Ideazakal, etc.l4 y de entrevistas

15

orales hechas a analistas de la Biblia. También se utiliza como

gufa los articulos y ensayos sobre Sacrificio en el Monte Moriah,

entre otros, el propio de René Marqués, y los de Francisco Arrivi,

Gilberto Concepcibn Sudrez, Arcadio Diaz Quifiones, Piri Fernéndez,



José Emilio Gonzdlez, Matfias Montes Huidobro, F. Vizouez Alamo,
Luis O. Zayas, etc.l6; y se recogen entrevistas orales hechas a
teatristas, criticos literarios y psicélogos.17 Esta tesis se
propone ampliar los trabajos realizados anteriormente sobre Sacri-

ficio en el Monte lMoriah, y que consisten, principalmente, en

resenar la representacién escénica, o en analizar este texto como
parte de la obra general de su autor. Ademds espera ser fitil a la
investigacién literaria comparativa al analizar los contextos,
tanto de la obra dramdtica como de su intertexto biblico, para
aportar unos sefalamientos criticos acerca de la visién filos&fica-
politica de René Marqués reflejada como una constante en su obra
literaria, y su incansable blscueda consciente y responsable por
entender y explicar estéticamente al hombre en el amplio escenario

de la vida.



Capitulo I

Abraham y Sara: paradigmas heroicos biblicos

El Abraham del texto biblico sincretiza una politica, una forma
social y familiar de vivir y una visién del orden universal que se
observa en la filosofia religiosa hebrea.l El es el origen. Es el
pacre de la familia y el jefe de la comunidad. Abram, "el que ama
al padre",2 se convierte en Abraham, "padre de muchedumbres" al atra-
vesar por una serie de procesos rituales que lo transforman, tras-
cendiendo su figura de humilde pastor a heroico patriarca. Para
llegar a trascender y convertirse en modelo, paradigma del padre
de su pueblo, es necesario pasar por las pruebas de los ritos de
paso. Al triunfar en las pruebas, Abram se transforma en el patriar-
ca biblico. Abraham "padre de muchedumbres".3

El texto biblico ofrece al lector la visidn de una relacién
entre la criatura y el Creador fundamentada en pactos, alianzas y
pruebas de confianza. El pueblo que Abram dirige es de caracter
monoteista cuyo Dios le exige "evitar el mal, el vicio, el engano
y la cru.eldad".4 Pero se halla en contacto con otros pueblos poli-
teistas, por lo que a veces en su seno afloran esas practicas. Este
es el contexto esencial de una liturgia religiosa que repercute en
el orden sociofamiliar, ya que el cabecilla de la comunidad debia
ser sacerdote; "la religién no cuenta con sacerdotes todavia en
este perfodo. El cabeza de familia dirige la plegaria, la oblacién

y los sacrificios".5 Asi Abram comenzd su patriarcado al recibir el



llamado de su Dios de salir de Jarén e ir a Canadn y continuar la pe-
regrinacién que su padre Teraj habfa comenzado en Ur. La historia
de este antiguo jefe semita revela el proceso de la heroicidad he-
brea. Esta heroicidad demanda unos requisitos. Debia ser valiente,
astuto, combativo, buen administrador y leal devoto religioso, con-
cretizédndose en la imagen del patriarca.

El mito del héroe biblico patriarcal es la fuente de virtudes
de las que algunas culturas atribuyen ser el padre de su fe, los ju-

dfos, los cristianos y los musulmanes.6

Sin embargo, las figuras
heroicas no se dan en el vacio, sino dentro de un contexto cultural
y se culminan al atravesar por unos procesos inicidticos rituales
que lo capacitan para pasar de un estado a otro y trascender. Asf
Yahveh le hace un llamado a Abram para que se aventure a otras tie-
rras con los suyos, puesta su confianza en la divina promesa de que
"de €l haré una gran nacién" (Gén. 12:1). Al morir su padre, Abram
escucha el llamado de Yahveh a un nuevo orden de valores.7 Se lanza
a la aventura y en el viaje es objeto de transformaciones que lo con-
vierten en el héroe biblico.

Para analizar este personaje en su proceso, es necesario tomar
como elementos de juicio la orientacién sistemdtica que al respecto
presenta Arnold Van Genrmep.8 Se utilizan sus tres unidades bdsicas
del proceso inicidtico y su funcibén. Segln su sistema metodolégico,
la vida de cada ser humano pasa por diferentes niveles en la escala
evolutiva de la civilizacibén hasta nuestros dfas. Las culturas de
los pueblos acostumbran marcar sus cambios representdndolos en un
mundo mdgico-religioso, cuyas acciones repercuten en sus actitudes.
La vida de todo individuo es un pasar de un estado a otro, represen-

tados en forma ceremonial. ILa estructura ceremonial se subdivide



en tres fases. Preliminal es el proceso de separacifén del individuo
de su contexto cotidiano. Liminal o fase de transicién es el proceso
de prueba al que es sametido el iniciado, por ejemplo, la circunci-
sibn, el cambio de nombre. Postliminal es la fase cuando el ne6fito
recibe su recompensa, incorpordndose al mundo después de ser trans-
formado. Las pruebas inicidticas son la representacién simbblica de
un acontecimiento significativo en el acontecer humano, social y
cbsmico. ILas ceremonias marcan el trénsito de un estado a otro, no
s6lo en el panorama individual, sino, colectivo, por ejemplo: 1la
pubertad, el cambio de estaciones, los solsticios y los equinoccios,
etc. Las ceremonias ritualistas implican una transformacién para
el iniciado camo el resultado de un proceso en el que finalmente, se
mata lo que se es para ser otra cosa.9

La aplicacién de este sistema en el andlisis de la tesis, res-
ponde a la necesidad de explicar los procesos por los que atraviesa
Abram para convertirse en Abraham. Este método provee los recursos
para el examen de la estructura ritualista del mitologema heroico-
patriarcal del relato biblico.

Igualmente, se utiliza el método de Arnold Van Gennep para es-—
tudiar los procesos rituales por los que atraviesa Saray hasta con-
vertirse en Sara, la coparticipe de Abraham en el proceso heroico

biblico.

Procesos rituales de Abraham para transformarse en el héroe patriarcal.

La historia de Abraham se narra en el primer libro biblico del

Pentateuco, Génesis 11:26 a Génesis 25:18.



Abraham, hijo de Teraj, de la descendencia de Sem, se casS con
Saray, quien era estéril, sin hijos (Gé&n. 11:30). Teraj sale de su
tierra natal, Ur de los Caldeos (Gé&n. 11:28), con su familia y se es-
tablece en Jardn. Para Abraham y sudescendencia Yahveh le ofrece la
tierra de Canadn, a la que marcha con su sobrino Lot y su familia.

Como hubo hambre en el pafs, Abraham bajé a Egipto donde al temer
por su vida, hace pasar a Saray por su hermana. Grandes plagas envi6
Yahveh para castigar al faradn por cometer adulterio con Saray. EL
farabn entregé a Abraham su esposa, y los despidi6.

Lot se separa de su tfo y va a vivir a Sodoma y Gomorra, ciuda-
des atacadas por cuatro reyes poderosos que lo apresan, pero es res-
catado por su tfo.

A pedido de Saray, Agar, su esclava, concibe un hijo de Abram,
pero la esclava desprecia a su ama, que la maltrata. Agar huye al
desierto, donde un &ngel la hace regresar con sus amos.

Yahveh reitera su alianza con Abraham y esposa, cambidndole los
nonmbres. Abram por Abraham, "pues padre de muchedumbres de pueblos te
he constituido" (G&n. 17:5) y Saray por Sara. Su Dios le pide como
parte del pacto que circuncide a los varones de su casa y a los ninos
de ocho dfas de nacidos.

Unos enviados de Dios, lo visitan anunciéndole que tendrfa un
hijo y que Sodoma y Gomorra serian destruidas. Los mensajeros salvan
a Iot y a su familia de la destruccifn, pero su esposa muere convertida
en piedra al mirar hacia atrds. Las hijas embriagan a su padre y con-
ciben la descendencia de Iot.

En Guerar, el rey Abimélek convive con Sara, que se hace pasar
por hermana de Abraham. Dios le revela la verdad y el rey los despide,

con ganado y siervos que le regala.
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pueblo. Es un llamado a cumplir los propésitos de Dios, (Gén. 12:1).
Abraham, segln la explicacién de Joseph Campbell, es el héroe que
trasciende lo humano: "Una vez atravesado el umbral; el héroe se
mueve en un paisaje de suefio poblado de formas curiosamente fluidas

y ambiguas, en donde debe pasar por una serie de pruebas", pues "la

llamada a la aventura significa que el destino ha llamado al héroe".l3
El plan heroico comienza con un llamado y se sostiene a través de
una secuencia de ritos inicidticos, por los que atraviesa el perso-
naje central del relato. Son estas pruebas las que fundamentan el
mitologema heroico de Abraham, cuyas unidades constitutivas consis-

14

ten en los siguientes "mitemas", utilizando el té&rmino flexiblemente:
mitema del 1lider politico, mitema del lider econémico, mitema del
1fder militar, mitema del 1lider religioso y mitema del lider familiar
y social.

Abram se presenta al lector, como lider politico cuando es esco-

gido por su Dios y recibe la promesa y la bendicién que lo coloca en
una posicién de liderato politico entre los habitantes de Jarén veni-
dos con Teraj desde Ur (Gén. 12:1-3). Esta fase corresponde en el
rito a la fase preliminal de separacién, porque al ser escogido,
Abram es separado de su contexto sociofamiliar.
Yahveh dijo a Abram: Vete de tu tierra, y de tu patria, y
de la casa de tu padre, a la tierra que yo te mostraré.
De ti haré una nacién grande y te bendeciré. Engrandeceré
tu nombre; y sé td una bendicién.
Bendeciré a quienes te bendigan y maldeciré a quienes
te maldigan. Por ti se bendecirén todos los linajes de la
tierra. (Gén. 12:1-3).
Abram gufa a su pueblo desde Jarédn hasta Canadn (Gén. 12:5). La fase

final liminal de transicién como lider polftico del pueblo escogido
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consiste en pasar la prueba que presenta Lot (Gén. 13:7-12), al
permitirle seleccionar la tierra que desea habitar para su pastoreo
y levantar su hogar. Esta accién la lleva a cabo Abram para evitar
las luchas entre la gente de su comunidad. Lot escoge las tierras
que crefa mds fértiles cerca de Sodoma, "toda ella de regadio ...
como jardin de Yahveh" (Gén. 13-10). "Abram se establecid en
Canadn" (Gén. 13:12). Yahveh aprueba la seleccién de Abram lo que
significa que cumple la prueba liminal. La fase postliminal de
incorporacién se manifiesta cuando Yahveh confirma a Abram como
1lider politico y le concede la tierra prometida.
Pues bien, toda la tierra que ves te la daré a ti y a tu
descendencia por siempre. Haré tu descendencia como el
polvo de la tierra: tal que si alguien puede contar el
polvo de la tierra, también podrd contar tu descendencia.

Levéntate, recorre el pais a lo largo y a lo ancho, por-
que a ti te lo he de dar (Gé&n. 13:15-17).

Como lider econdmico Abram se desenvuelve con habilidad en va-

rias ocasiones. Primero busca tierras fértiles en Egipto haciendo
pasar a su esposa por hermana. Esta accidn pertenece a la fase pre-
liminal de separacién porque el cabecilla de la comunidad se ve
obligado a separar a su pueblo del lugar donde habitan e ir a otro
contexto geogradfico (Gén. 12:10-11). M&s tarde Abraham hard otro
viaje a Guerar en el Négueb e igualmente presentard a Sara como su
hermana ante el rey Abimélek (Gén. 1l:1-2), y de nuevo recibiré be-
neficios. Al presentar a su esposa como hermana en dos ocasiones
para exponerla al poder de dos reyes que la desean por ser una mu-
jer hermosa y derivar beneficios, hace de ambas acciones una de
prueba liminal de transicifén en el rito inicidtico. Hay que sub-

rayar que la bisqueda de tierras fértiles responde a necesidades
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econfmicas, porque el pueblo semita que dirige Abram es un pueblo
némada que vive del pastoreo y su alimentacién y la del ganado,
dependen de la capacidad de liderato econfmico de sus cabecillas.
Finalmente, Abraham hace una transaccidn econfmica al comprar tierras
en Canadn para sepultar a Sara. Es ésta la finica tierra que poseera
y la compraré con éxito (Gén. 23:14). Esta accibn responde a la fase
postliminal. La adquisicibén de la sepultura para Sara y mis tarde
para si mismo representa la incorporacién a la tierra como factor
estabilizador ya que las tierras de pastoreo son transitorias. En la
nmuerte se hace parte de la tierra de Canadn, comenzando a cumplirse
la promesa de la tierra que Yahveh le hizo "te saqué de Ur de los
caldeos, para darte esta tierra en propiedad" (Gén. 15:7).

Como lider militar Abram debe pasar las pruebas guerreras para

rescatar a su sobrino Lot. Al enterarse Abram que &ste ha sido apre-
sado, se lanza a su rescate. En el encuentro militar, el cabecilla
demuestra su osadia en el campo de batalla, fuerza, audacia y habi-
lidad como jefe guerrero.15 El protagonista del relato dirige la ba-
talla con éxito, persigue el enemigo, lo derrota y restaura la paz,
recupera a Lot y su hacienda, "movilizd la tropa de gente nacida en
su casa, el nlmero de trescientos dieciocho y persiguid a aquéllos
hasta Dan. Y cayendo €l y sus siervos sobre ellos por la noche, los
derrotd" (Gén. 14:15-16) . La fase preliminal de separacidn consiste
en la separacién de Lot por su secuestro y la de Abraham por ir a
rescatarlo. El haberse separado Abram de Lot, permite que Abram
pueda demostrar sus capacidades militares, asi se justifica una
accidn que da lugar en la narrativa a manifestar su osadia v valor.
La batalla en la estructura ritualista, pertenece a la fase liminal

de transicibn por poner a prueba la capacidad guerrera del iniciado.
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La recuperacién de Lot y su hacienda (Gén. 14:16), pertenece a la
fase postliminal de incorporacién porque termina un ciclo de accién,
reincorporando una de las unidades que le dan orden al sistema (Lot
es reincorporado a su comunidad con su familia.) Queda de mani-
fiesto una personalidad abarcadora en la figura de Abraham. E1
narrador presenta a través del acontecer, el caricter heroico-mili-
tar del personaje central, caracteristica indispensable para la
subsistencia de su pueblo. Debian poner en préictica y mantenerse
preparados para cualquier ataque que recibieran de los poderosos
imperios babilénicos y egipcios. &l lider de la nacibn une a sus
virtudes la osadia en el campo de batalla, desde el marco de accidn
biblico, mide sus fuerzas, astucia y habilidad para estas lides. Ni
la edad ni lo reducido de su grupo de guerreros en desventaja numé-
rica con el enemigo, ni las distancias detienen su deber, logrando
la victoria. El personaje se crece cada vez mds como figura heroica.

Como lider sociofamiliar Abram debe convertirse en padre de fa-

milia y padre de su comunidad social. Asi como Yahveh preserva la
creacibn y la protege como padre, también lo har& Abraham para con
su pueblo. Este pueblo nace como comunidad al llamado de su Dios.
Como sociedad se ensambla en su concepto patriarcal, porque responde
al llamado de un Dios patriarcal. La patriarcalidad de Abraham,
tiene un doble sefalamiento, uno conceptual, alegdrico-religioso con
referencia a la comunidad o macrosociedad que &l dirige. El otro se-
halamiento se concibe en el hecho fisico de engendrar un hijo, Isaac,
en su esposa estéril como milagro de la promesa divina (Gén. 11:10).
El acto ritual comienza con la fase preliminal cuando Sara le ofrece

su esclava Agar a Abram para que la sustituya. Ocurre una separacién



14

familiar pues Abram no cohabita como lo acostumbraba habitualmente
con su esposa, Sino, con Agar, y tiene un hijo en ella, Ismael. Ia
separacién marca la parte preliminal. La fase liminal del rito ocu-
rre cuando Yahveh pide como senal de su alianza con Abram, que se
circuncide €l y todos los varones de la casa. Abram obedece

(Gén. 7: 23-27). En reconocimiento que ha pasado la prueba, Yahveh
les cambia los nambres de Abram a Abraham y de Saray a Sara

(Gén. 17: 5-8). La fase postliminal consiste en la realizacibn de
un doble milagro divino: Sara, estéril, concibe un hijo con Abraham,
anciano de cien anos. Doble es la paternidad de Abraham, padre de
sus hijos, Ismael e Isaac y padre de su pueblo.

Todos los éxitos del rito de paso a que se samete Abraham, acom-
panado de sus pruebas, lo capacitan cada vez mds. Se exaltan sus
virtudes patriarcales cuando ordena a su mayordomo bajo juramento,
que busque una esposa para su hijo, Isaac. En todo momento le man-
tiene presente la idea de que la mujer que escoja serd de su tierra
y de su comunidad y no de las mujeres cannanitas. Asi prolonga su
liderato a través de la linea hereditaria de su hijo para la direccifn
del pueblo escogido, cuya responsabilidad recaerd en el destino de
Isaac, cuien casard con Rebeca, sobrina de Abraham y por lo tanto, de
la misma comunidad (GEn. 24: 1-67).

La narrativa presenta a Abraham como lider religioso desde el

momento en que es reconocido por un sumo sacerdote del Altisimo, camo
principe divino (G&n. 14: 17-20). Esta accibn pertenece a la fase
preliminal del ritual, porque al identificarlo camo principe divino,
queda de manifiesto el hecho de &l ser un escogido, por tanto, sepa-
rado del comin denaominador de su comunidad. Esta fase lo sehala con

carédcter de exclusividad religiosa, imprimiéndole el carécter sagrado
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que demanda el sacerdocio. Abraham es puesto a prueba, su templan-
za, lealtad y fe al Dios que lo lanz6 a la aventura. Este personaje
biblico alcanza establecer unos precedentes religiosos y morales que
estédn mds alld de lo comGn. La narrativa presenta un Abraham car-
gado de anos, al que Yahveh le pide la vida de su hijo amado, en
holocausto, "Toma a tu hijo,a tu Gnico, al que amas, Isaac, vete al
pais de Moria y ofrécele alli en holocausto" (Gén. 22:1-2). El Dios
que le llamd a peregrinar tras una promesa le invita al sacerdocio,
pidiendo el sacrificio de su fruto, el heredero de la promesa di-
vina. El padre obedece y toma de la mano a su hijo para sacrifi-
carlo, "Alarg6 Abraham la mano y tomd el cuchillo para inmolar a su
hijo" (Gén. 20:10). Toda esta accibn ritual pertenece a la fase
liminal porque el hecho pone a prueba la fe y confianza del iniciado
ante la figura del Creador, ejerciendo su sacerdocio. Un &ngel de
Yahveh impide que Isaac sea sacrificado y en su lugar le provee un
carnero (Gén. 22:11-14). Abraham es recompensado por sus virtudes
con las bendiciones de su Dios (Gén. 22:18). Esta ltima accibn
del relato pertenece a la fase postliminal ya que Isaac es
reincorporado a su familia con vida, al igual que su padre y col-
mado de bendiciones. Es importante senalar que la relacidn criatura-
Creador que se establece a través del relato, implica un acontecer
religioso, que fundamenta el orden de las cosas en la comunidad.

El significado de la lealtad y fe en su Dios, orienta la religio-
sidad del pueblo. Orientacibén cuya responsabilidad recae sobre el
sacerdote, Abraham, quien est& capacitado para practicar la comunica-
cibn litlGrgica con su Dios. Como lider,trasciende las necesidades,

funcionales cotidianas y alcanza el plano mitico—religioso.16
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El personaje biblico del sacrifico, es una pausa de reflexién al va-
lor, la responsabilidad humana frente al Creador, que el narrador
presenta, envolviendo el relato en una densa atmdsfera de silencios,
ejecucién y bendiciones.

Abraham es transformado de pastor en Ur, a principe divino
(Gé&n. 14: 17-20). Esta relacién de acontecer significativo, es de
caréacter trascendental. Es la cristalizacién de un modelo arque-

tfpico del pueblo hebreo, el héroe patriarcal. Abraham se convierte

en héroe a través de un llamado y unos procesos rituales que lo ca-
pacitan en el orden polftico-nacional, social, familiar, militar,
econfmico y religioso. Un héroe biblico debe cumplir unos reque-
rimientos que exige la cultura hebrea. Abraham es el primer patriarca
del pueblo isra:elita,l7 porque €l cumple por medio de sus acciones,
los requisitos que exige la estructura cultural donde se llevan a
cabo los hechos. La relacién de estas acciones se ha estudiado
dentro del sistema que presenta ArnoldVan Gennep, sobre el proceso
ritualista. Estos elementos son utilizados como herramientas para
el estudio de la figura paradigmitica de Abraham.l8

Como resultado de los procesos ritualistas, se sincretiza el
mitologema del héroe patriarcal biblico. Las caracteristicas de su
heroicidad, se manifiestan en sus capacidades, como lider politico,
gobernante de su pueblo y de su familia; como lfder econémico que
se preocupa por el bienestar de su comunidad; como lider militar en
el momento en que necesita manifestar su arrojo y capacidad estraté-
gica, lo logra con éxito; como lider sociofamiliar es padre de su
familia y de su pueblo por milagro divino; como lider religioso

obediente al llamado de su Dios, ya sea a peregrinar, ya sea a acatar
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el mandato del sacrificio de su hijo. El mitologema es la cristali-
zacibn del paradigma heroico por excelencia del pueblo hebreo. Es el
patriarca. "Trascendiendo el lider nacional y revistiéndose de la
noble figura del padre, que en el contexto familiar cuida y dirige

la familia, y en el macrocosmo social, su figura simboliza la pater-
nidad naciona.l'!.19 Abraham es el modelo que resume las virtudes y
capacidades en el desempeno del liderato en todos los 6rdenes que su
estructura cultural le demanda. Es el hombre capaz de trascender a
planos superiores desde la cotidianidad simplista, ocupando un lugar
ejemplar en la fundacién de su pueblo. Es, en fin, simbolo del Pueblo

Escogido.

Procesos rituales de Sara para transformarse en varadigma femenino

biblico.

Saray-Sara es la esposa coparticipe de los procesos rituales
que transforman a Abram en Abraham. Su primera aparicién es en
Gén. 11: 29-30, en que se explica su relacién con Abram, su condicién
de mujer estéril y su accibén de acompanante de la familia de Tera]
desde Ur de los Caldeos a Jaréan:
La mujer de Abram y la mujer de Najor, Milk&d, hija de Harén,
el padre de Milkd y de Jiskd. Saray era estéril, sin hi-
jos. Teraj tomd a su hijo Abram, a su nieto Lot, el hijo
de Hardn, y a su nuera Saray, la mujer de su hijo Abram,
y salieron juntos de Ur de los caldeos, para dirigirse a
Canadn. Llegados a Jardn, se establecieron allf (Gén. 11:
29-30).
Sara acompana a su marido, participando en su iniciacién heroica, mien-
tras lleva a cabo su propia iniciacién, transformindose de Saray, la

princesa estéril, en Sara la madre de Isaac de quien nacerdn reyes.
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Explican los estudios que Saray y Sara significan princesa,20 y
Dios le promete a Abraham que de Sara procederin reyes cuando dice:
"La bendeciré y se convertird en naciones: reyes de pueblos proce-
derén de ella" (Gén. 17:16).

Antes de analizar los ritos inici&ticos de Sara es necesario
senalar que en la estructura social biblica "el matrimonio era un
asunto de familia convenido por los padres de ambos contrayentes".21
La mujer no escogia a su marido, su relacién era mondgama, mientras
que el hombre era poligamo. Era un mundo donde el hombre reinaba.
En el imperio del vardn, la mujer era vista solamente como un re-
curso. Estaba marginada a la utilidad del hombre. La mujer en el
matrimonio pasaba a ser posesifn del marido, "ser esposa querfa
decir, ser propiedad del marido".22 Su deber se demarcaba s6lo al
hogar, a su esposo y a la maternidad. "Fl matrimonio perfecto sélo
se alcanza cuando la mujer da hijos".23 La esterilidad estaba vis-
ta como un castigo de la ira de Yahveh y al igual que en Mesopota-
mia, la mujer estéril, podia facilitar a su marido una sirvienta
para traer al mundo a su descendencia.24 Como esposa, Sara es sumi-
sa, el narrador la presenta como una mujer pasiva, a pesar de que
en ciertos pasajes en el relato, toma decisiones y expresa cualida-
des administrativas, cuyo desempefio se lleva a cabo en la estructura
familiar. El silencio de Sara en funcién del relato biblico, mani-
fiesta una senal paradigmdtica que debia servir de modelo para la
mujer ejemplar. Tanto su familia como su pueblo y las generaciones
posteriores recibirén el beneficio de la promesa divina a conse-
cuencia de la concepcién del hijo que Yahveh le promete. Asi se

manifiesta el mitema de la maternidad en Sara. Como madre muestra

matices de las creencias de los pueblos que rodeaban a los israelitas
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y cuyo concepto de la fertilidad se traducia en una divinidad feme-

nina.25 Sara guarda correspondencia simbSlica con la Gran Diosa Ma-

26

dre de la fertilidad.” Asi el ofrecimiento de nifios en holocausto

esté relacionado a los ritos de la antigua Diosa Madre canaanita.27

El principio de la Gran Diosa Madre y el concepto de la reina
madre es sustituido en la sociedad israelita por la concepcién de
Yahveh.28 El narrador acuna en la figura de Sara, una mujer que
por sus virtudes y acciones, se presenta unas veces como intrigante
y otras, como heroina.29 Pero "hacen de ella el arquetipo de la
madre de las naciones".30 En el panorama social, la figura mascu-
lina es la que impera, pero afin dentro de esta realidad, Sara logra
colocarse en un lugar especial en la historia de su pais. Sara
trasciende y su figura simbSlica se fundamenta en los senalamientos
que marcan el metalenguaje del relato. Sara, representa la tierra,
fuente de alimentacidn imprescindible para la vida. Es la tierra
cuyo interior guarda el origen, las raices de un pueblo que serd el
resultado de una buena cosecha, Isaac. En su interior habita la se-
milla del futuro de una nacién, al cumplirse la promesa de Yahveh
en la gestacidn y parto de su hijo.

El concepto de la maternidad unido a la tierra, viene caminando
a través de los siglos, de cultura en cultura donde su devocidn se
unfa a la fecundidad de la tierra, a su poder y a su vitalidad. En
Sumeria es representada por la figura de Inanna, en Babilonia por
Ishtar, en Egipto por Isis, en Grecia por Afrodita y en Canadn por
Astarte". =t Cada una de ellas resume el principio de la divinidad

femenina intimamente relacionada a la fertilidad, a la maternidad,

a la tierra y a la belleza. Todas las diosas, asi como los rituales
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de fertilidad no tienen lugar en la religiosidad del pueblo hebreo.32

La comunidad hebrea némada y ganadera busca en su caminar &pico una
reafirmacién socio-religiosa en medio de los pueblos que recorrian.
Pero a pesar que no podian permitirse ningln detalle significativo
que tuviera cue ver son las antiguas religiones matriarcales, no es
sorpresivo encontrar en el relato biblico, los senalamientos que se
hacen a la belleza de Sara. Aqui Sara es un digno elemento de
exaltacién estética dentro de la estructura del relato, impactando
en las actitudes y relaciones con otros pueblos.33 Ella es motivo
de versos (cue se conservan histdéricamente), que exaltan su pecu-
liar hermosura (p. 144), elemento que pone la vida de su marido en
riesgo y lo atemorizan.34 A causa de su temor Abram le pide a su
esposa que se haga pasar por su hermana en dos ocasiones (Gén. 12:
12-3 y 20:2). Sus cualidades de hermosura desencadenan el temor de
Abram pero también el beneficio econdmico y politico, poniendo de
manifiesto su coparticipacién en la heroicidad de su marido. Ambos
interactuan en la fundacién de una nacién y su orientacidén socio-
politica-religiosa. En la profundidad de la caverna donde final-
mente va a descansar el cuerpo muerto de Sara (Gén. 23:2), late el
germen de una tradicién de un pueblo y su visién de la mujer y su
funcién en la sociedad. Alli, en el Gtero de la madre tierra,35
se resumen las virtudes que deben emular las mujeres hebreas,
marcando una &poca, una formacibén y evolucidén de los conceptos
culturales de una comunidad.

Asi se concretard el mitologema de Sara que, al igual que el
mitologema de Abraham, estd formado por unidades constitutivas que

consisten en los siguientes mitemas: mitema de la esposa ejemplar
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participando en el liderato politico y econémico de Abraham y mi-
tema de la madre del pueblo escogido participando en su liderato
socio-familiar y religioso. Al participar de la iniciacién de su
esposo, Saray va pasando, a su vez, por diferentes fases del rito
inicidtico camo esposa y como madre. Estos ritos de paso, explica
Arnold Van Gennep -y que ya fueron utilizados para explicar la
transformacién de Abraham-, consisten de tres fases por las que debe
atravesar Saray, a saber: 1) separacidn preliminal; 2) pruebas
liminales de transicifn; 3) reincorporacién postliminal. Al pasar
triunfante por estos procesos rituales se transforma de Saray en
Sara, paradigma de madre y esposa, representante del mitologema
heroico femenino de la nacién hebrea.

Camo esposa, Sara debe pasar los ritos inicidticos o de apren-
dizaje del liderato politico y del liderato econSmico de Abraham.

Las tres fases del rito inici&tico del liderato politico son las

siguientes: En la fase liminal de separacibn, Sara sale con Abram
de Jarén y no se aparta en su caminar junto a su marido. La fase
liminal de prueba ocurre al cohabitar con reyes, el farabn egipcio
y el rey de Guerar, Abimélek, por lo tanto, ella adquiere simbdli-
camente, realeza. La fase postliminal de incorporacidn, se lleva
a cabo al incorporarse Sara a su marido, portando su simbdlica rea-
leza y haciéndolo participe a su m'a:‘r'ido al' reforzar su liderato po-
1itico.

Como esposa, Sara debe participar igualmente en el liderato
econdmico de Abraham y para ello pasa por las tres fases rituales.
En la fase preliminal de separacién o muerte del estado anterior,
Sara, mujer estéril, simbolo de la tierra "muerta" de Cana&n, acom-

pana a su marido a las tierras fértiles de Egipto y mis tarde a las
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de Guerar. Ia fase liminal de transicién ocurre al Sara ser usada
como canje econdmico por el farabn y el rey Abimélek, beneficidn-
dose Abraham y el pueblo, con ganado lanar y vacuno, uso de tierras,
siervos y dinero. La fase postliminal de incorporacién acontece
cuando Abraham compra las tierras que han de convertirse en la tumba
de Sara, la que finalmente se incorpora a la tierra y que sera la
tierra prometida de los descendientes de Sara y Abraham.

Camo madre, Sara también debe pasar los ritos de aprendizaje
para participar en el liderato sociofamiliar y en el liderato reli-

gioso de Abraham. En el liderato sociofamiliar, la fase preliminal

del ritual camienza cuando se senala la esterilidad de Sara, hacién-
dose con ella una excepcibn del camfin de las mujeres fecundas he-
breas, que sobre todo, eran madres. Ia fase liminal de transicibn
consiste en poner a prueba su confianza en la capacidad fisica para
concebir un hijo y le ofrece su esclava Agar a su marido para que
le dé el hijo que Sara no le puede dar. Esta accibn tendrd reper-
cusiones en el seno familiar, ya que al paso del tiempo, Sara con-
cibe a Isaac y al sentirse amenazada por el hijo de Agar, le pide
a su esposo que los eche fuera del hogar, envidndolos al desierto.
La fase postliminal de incorporacidn ocurre al Sara dar a luz a
Isaac, por gracia de la divinidad, convirtiéndose en madre. Esta
accibn demuestra la importancia que tiene la herencia matri-
lineal uterina. Esta maternidad se realiza por la promesa de
Yahveh, quien determina que el nino nacerd de Sara y no de ninguna
otra mujer, por eso se transformari de Saray en Sara.

El proceso recoge la participacién de Sara en el liderato re-
ligioso. 1la fase preliminal de separacién toma lugar en el momento

en que los enviados de Yahveh le anuncianque serd madre a pesar de
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su esterilidad y ancianidad. El anuncio de esta gracia divina la
distingue de las demids mujeres de la camunidad. La fase liminal
de prueba acontece cuando Sara duda de la pramesa de Yahveh y como
consecuencia se rie de la posibilidad de ser madre, "¢De veras que
va a dar a luz una mujer como yo?" (Gén. 18: 13), pero atn en la
duda Yahveh la visita, hace el milagro de la maternidad y tendrd a
Isaac, quien servird a su marido de prueba religiosa. En la fase
postliminal de reincorporacién, Sara se constituye en madre de re-

yes sacerdotes, en cumplimiento de la promesa divina.

Conclusiones

Al camparar el personaje de Abraham con el de Sara como apare-
cen en el Génesis se aprecian varias diferencias, tanto en el as-
pecto mitico camo en el ritual. El mitologema de Abraham sincretiza
las virtudes del héroe patriarcal biblico, que pasa triunfalmente
los procesos rituales para convertirse en el lider de su pueblo.

En cambio, Sara es la coparticipe como esposa y madre. El protago-
nista de la narracibén es Abraham, Sara es un personaje secundario
en el texto. Abraham pasa los procesos rituales de la actividad po-
litica; Sara sigue a su marido camo esposa sumisa en el peregrinar
y en cohabitar con reyes para coparticipar en el proceso politico.
Abraham pasa el ritual econfmico, Sara interactfa en el proceso
econfmico como medio de canje de beneficios en varias ocasiones.

En el proceso militar Abraham cumple los requisitos con éxito, Sara
no actia en este proceso. En el proceso sociofamiliar, Abraham se

convierte en padre de su familia y de su pueblo transforméndose de
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Abram es Abraham. Sara duda pero por gracia divina ser& madre de
Isaac y se transformard de Saray en Sara. En el ritual religioso,
Abraham confiard en Dios y lo obedecerd fielmente hasta el extremo
de estar dispuesto a sacrificar al hijo de la promesa cuando Dios
se lo pide. Mientras que Sara participa indirectamente, pues es
sblo por medio del hijo de ella que Abraham puede pasar la prueba de
fe y convertirse en el lider religioso del pueblo escogido.
Abraham es el patriarca, simbolo de la heroicidad en el con-
texto de una sociedad patriarcal donde el hombre pasa por procesos
para realizarse y transformarse. Abraham es el simbolo del Pueblo
Escogido en la estructura cultural hebrea. Sara simboliza la
Tierra Prometida, en ella se sincretizan rasgos de culturas cuyos
conceptos de la divinidad eran femeninos. En ella se vierte la
trascendencia de la figura femenina, representada por la devocién
de otros pueblos a la diosa madre tierra. De ella procede el
heredero, quien tiene que ser nacido de Sara, lo que indica un
marcado senalamiento a la herencia uterina, matrilineal. Por esta
razbn Isaac tiene que casarse con una mujer de su sangre pues no
basta la herencia patriarcal y asi convertirse en la Promesa

Cumplida.



Capitulo II

Sara y Abrahdn: personajes teatrales

desmitificados por René& Marqués

En Sacrificio en el Monte Moriah, René Marcués toma el relato

biblico de Abrahdn y Sara, lo invierte y decodifica, cambiando los
significados. En Génesis, Abraham presenta las caracteristicas de
un protagonista heroico y Sara es la copartfcipe como esposa y
madre, al pasar ambos triunfalmente los procesos rituales de
aprendizaje. La narrativa biblica, de cardcter legendario-mitico
es el intertexto que utiliza el escritor puertorriqueno para crear
una obra dramidtica. En ella invierte la interpretacién, convir-
tiendo a Abrahdn en un antih&roe, al fallar los procesos rituales
de aprendizaje y a Sara en herofna protagdnica, al pasarlos
triunfalmente.

Para interpretar la decodificacibn, que hace René Marqués de
las figuras biblicas, se debe comenzar por el andlisis de los
rituales de aprendizaje o ritos de paso de acuerdo con los estudios
de Arnold Van Gennep, como se hizo en el capitulo I ya que "no hay
cultura que no reitere sus mensajes mds importantes a través de
estos ritos periédicos", explica la profesora Mercedes Lopez Baralt
al utilizar a Arnold Van Gennep, Lévi-Strauss y Mircea Eliade en

su andlisis del mito taino.
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Arnold Van Gennep define los ritos de paso como aquellas
ceremonias cue marcan cambios de lugar, estado, posicién
social, edad, creando fronteras s@ibitas o culturales en
las transiciones humanas que suelen ser graduales y en
muchos casos naturales. . . .A Van Gennep le debemos la
descripcibén de la estructura del rito de paso tradicional
y del camplejo simbdlico que suele asociarse a cada una
de sus etapas. La ceremonia presenta tres pasos, un
ciclo. . .La primera etapa la separacibén, es el momento
en que este renuncia a su estado anterior. . .Le sigue
la etapa que Van Gennep denomina liminal. . ., especie
de limbo, ha dejado de ser lo gue era sin convertirse
ain en lo gue serd. . .En la tercera etapa de incorpo-
racién nace igualmente el nuevo status.

Procesos rituales de Abrah&m para convertirse en un antih&roe

teatral.

René Marqués invierte los valores arcuetipicos biblicos y los

dramatiza en la siguiente secuencia de escenas en Sacrificio en el

Monte Moriah:

Escena I: Sara le advierte a Abrahén que morird, le habla de su
frustracidén al sentirse prostituida por extranjeros y casada con
su marido impotente.

Escena II: En la corte del faradn, Abrahdn dice cue su esposa es
su hermana, e intenta establecer una asociacién politica con el
dirigente, que sblo la admite incondicionalmente.

Escena III: Sara se queja de haber sido prostituida por su marido
que intenta justificarse.

Escena IV: Abrahin pregunta a su Dios la razbn por la que lo hizo
jefe de un pueblo. Un peregrino le informa que Sodoma y Gomorra
serén destruidas y que tendrd dos hijos, pero Abrahdn, siente no
entender la tarea dificil que es ser siervo de Yahvé.

Escena V: Agar cuenta a Sara que las hijas de Lot cohabitaban con
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su padre y que dardn a luz, al oir esto ordena que Agar sostenga
relaciones con Abrahdn para que le d& descendencia.

Escena VI: Ismael, hijo del pastor Efrain, de dieciséis afos, es
seducido por Sara.

Escena VII: Abrahdn habla a su Dios de la libertad de su pueblo,
ya que se siente amenazado por el poder de los paises vecinos y
comunica a su esposa que han de tener hijos, mientras ella se burla.

Escena VIII: Se celebran los seis meses de nacido Isaac, hijo de

Ismael, en esta ocasidn, Sara le pide a su esposo que eche fuera

a Agar y a su hijo Ismael, a lo que el marido consiente.

Escena IX: Se cueja Sara de haberse visto obligada a aceptar la fe
de su marido cuando ella le rendia devocibn al dios sumerio Nannar
y le pide a su hijo Isaac que no se someta a las costumbres de su
supuesto padre Abrahdn, quien interviene, le quita el nifo a Sara
y se lo lleva a circuncidar.

Escena X: Isaac,de doce anos,le habla a su madre de lo orgulloso
que se siente de su padre Abrahdn; quien aparece para llevarlo a
un rito sacrifical, la madre trata de evitarlo, pero su esposo la
golpea y se lleva al joven.

Escena XI: Abrahdn, le explica a su hijo la importancia de los
pactos con Yahvé mientras lo ata para sacrificarlo. Sara lo
impide, fingiendo ser un angel de Dios. De regreso Isaac cuenta
a su madre que perdib la fe.

Escena XII: Seis anos después de lo ocurrido en el Monte NMoriah,
Sara le ora al dios Nannar, a escondidas de su esposo y le pide
ayuda.

Escena XIII: En una cena familiar, Isaac va cumple los dieciocho
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anos, revela el desprecio que siente por su familia y abandona el
hogar.

Escena XIV: Sara continfia la conversacién con que se inicia la
obra y le expresa a su marido las situaciones dificiles del pasado.
Abrahan defiende su fe, mientras su esposa le dice que ha mentido,
encubriendo con su esterilidad, su impotencia y que ambos hijos no
son suyos. Entonces toma el cuchillo y mata a Abrahan.

Para trascender y convertirse en lider politico, econdmico y
militar, socio-familiar y religioso, Abrahan debe pasar triunfal-
mente, las tres fases del proceso inicidtico seglin el estudioso
Arbold Van Gennep. La aventura inicidtica se caracteriza por
estas tres fases de aprendizaje en las que debe participar el
neSfito, la fase preliminal de separacién, la liminal de prueba y
la post-liminal de reincorporacién. La fase preliminal de separa-
cidn que da inicio al proceso de Abrahdn como lider politico, se
representa en un "didlogo alucinatorio" de Abrahin cue aclara el
haber sido escogido por Yahvé para el liderato de su pueblo:
"Yahvé Adonai, mi Senor. . .Porqué me mandaste ser jefe de un
pueblo y lo he sido" (escena IV, p. 78). Las palabras de Abrahin
afirmando su liderato, lo separan del destino de los otros hombres
déndole un cardcter exclusivo al desempefio de sus funciones, por
ser el elegido para guiar a su comunidad. La fase liminal de
prueba del proceso de aprendizaje se divide en dos partes: la
primera prueba es el pacto politico de Abrahdn con el faradn
egipcio donde intercambia a su mujer a cambio de subordinar incon-—
dicionalmente su pueblo al imperio egipcio (escena II, p. 70).

La dramatizacidn del trato guarda correspondencia con la narrativa
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del texto biblico. En la segunda parte se sefiala por labios de
Abrahdn, el deseo de mantener en orden su sociedad, "Quiero gue mi
hacienda se mantenga en orden. No voy a permitir la rebelién en
Canadn", comentario al que Sara afiade "En cambio hiciste azotar
ayer, despiadadamente a diez servidores tuyos, tres de ellos
murieron" (escena XIII, p. 122). El comportamiento de Abrahdn, lo
ha convertido en un déspota. En la fase post-liminal de reincor-
poracidén no se convierte en un verdadero lfder politico porque
subordina incondicionalmente su poder al faraén egipcio y tan sblo
aspira a que "quizds mis descendientes obtendrin un poco mas de
libertad de Egipto" (escena VII, p. 94). En el desempeno de su
funcién como gobernante de su pueblo, no ejerce un buen liderato
ya que lo finico que le preocupa "mi hacienda se mantenga en orden.
No voy a permitir la rebelifn en Canadn" (escena IX, p. 124). Su
traicién y despotismo no le permiten transformarse en lider poli-
tico, por lo que no se cumple la fase post-liminal de reincorpora-

cidn y merece la muerte.

Para cumplir el liderato econémico, Abrahin debe pasar por un

proceso ritual. Al igual que en el Génesis, Abrahdn hace pactos
econdmicos con pueblos vecinos debido a la sequia y a la carestia.
Con Egipto enla (escena I, p. 61) dramatiza uno de estos convenios
que repite con Abimelec, con quienes obtiene "seguridad Yy ganancias
econdmicas. . ." (escena XIII, p. 133). Esta accién pertenece a la
fase preliminal de separacién. La fase liminal, de prueba, ocurre
cuando Abrahdn entrega su mujer al faraén, quien la toma creyendo
que es hermana de Abrah&n. La escena dramatiza una prueba dentro

del aprendizaje inici&tico. Abrahin, en la escena II, pacta un
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tratado econdmico que se ve obligado a hacer con el faraén, quien
le rechaza todos los ofrecimientos y s6lo acepta a "la mujer joven
que lo acompana" (p. 72). Abrahén hace pasar a Sara por su hermana,
quien no tenia ninglin parentesco con &l, ya que Sara era una prin-
cesa sumeria. Lo mismo hard luego con Abimelec, pero no se dra-
matiza este hecho sino que se comenta indirectamente en los
didlogos sucesivos. Aunque Abrahdn consigue beneficios econémicos
para €l y su pueblo, sin embargo, esto no se logra por sus habili-
dades econfmicas, sino por la imposicién del poder superior del
farabn. Abrahén no logra estabilidad econdmica porque 'no cons-
truye una gran casa" (escena XIII, p. 108), como cree Isaac que
debia ser, por lo que s6lo en parte se convierte en un lider
econdmico.

Como parte del proceso inicidtico, Abrahén debe demostrar, por

sus acciones su liderato militar, que René Marqués caracteriza

dubitativamente. En un "didlogo" alucinatorio (escena IV, p. 78)
afirma que cumple los mandatos de Yahvé "cuando mi sobrino Lot y
yo combatimos a los cananeos". Abrahdn es el escogido por Yahvé
para el liderato militar de su pueblo, entrando en la fase prelimi-
nal de separacién. La fase liminal consiste en dos partes: en la
primera Abrahin combate y vence para conseguir la tierra de Canaén.
En la segunda debe "defender la libertad del pueblo joven que tu
Yahvé te habia otorgado" (escena I, p. 61). Aunque Abrahdn afirma
que cuando "llegaron las invasiones extranjeras" defendid brava-
mente a su pueblo y pone a Yahvé por testigo de lo cue cree y

afirma. La fase post-liminal de reincorporacifn, propone que

Abrah&n no es un verdadero lider militar. Sus estrategias no se
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manifiestan en el campo de batalla, ya que sus armas son otras.

En la lucha, Abrah&n utiliza el recurso de su mujer, canjedndola
en sus pactos, no teniendo &xito por sus actitudes querreras. Sara
explica la significacibén de estas acciones y lo sefala asi: "No
fueron tus armas, como hiciste creer a Isaac las que pacificaron

a ese vecino peligroso de Canaén, Abimelec, sino el cuerpo que
como vardn nunca pudiste o supiste usar. Tus glorias de patriarca
se deben a mi" (escena IV, p. 137). No fue "en el campo de batalla
donde se cubrib de gloria". Abrahdn no se reincorpora al pueblo
por su arrojo y valentia, sino que Sara le recuerda visualiz&ndolo
como un cobarde y traidor" (escena XIV, p. 140), de esta manera no

se culmina la fase post-liminal.

Dentro de las pruebas inici&ticas, el aprendizaje en el &mbito

socio familiar, es sumamente significativo. Para trascender es

importante pasar el proceso exitosamente comenzando por la fase
preliminal de separacién. La separacidn se logra al tener conoci-
miento a través de la obra de la impotencia de Abrah&n. Un patriar-
ca impotente es parad6jico, pues pone en tela de juicio su capaci-
dad para la paternidad, afin mds en un contexto patriarcal. En la
(escena IV, p. 79), Abrahdn comunica a Yahvé su angustia y ansiedad
que siente al no tener hijos, prevaleciendo la infelicidad conyugal,
"me casé con Sara. . .La escogi a ella por su extrema juventud y
belleza para perpetuar mi linaje. . .Y nada me ha dado. . .¢Por
qué, Senor, Sara y yo no podemos ser felices?" Momentos més tarde un
"Joven Forastero" lo visita, identificado por Abrahdn como un
“Z'\ngel del Senor" y le comunica que han de nacer dos hijos "que

tendrds por tuyos" (p. 82). Abrahdn se sorprende. . ."¢Dos hijos
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que tendré por mios? ¢Qué quieres decir? No entiendo" (p. 82).
Abrahén queda sumergido en la confusién, ante la contestacién
ambigua del &ngel: "Yahvé. . .iQué dificil es comprender tus
designios!"(p. 82). La fase liminal de transicién consiste de
tres pruebas. La primera es la prueba de circuncisibén en la esce-
na IX, rito que debe llevar a cabo su hijo Isaac por orden de
Yahvé, manifestacién de un pacto entre Yahvé y Abrahé&n. Este

rito antecede como predmbulo al holocausto de Isaac al dios de
Abrahén. En sus notas preliminares del drama, René marca "que
para los egipcios era un ritual mediante el cual el adolescente se
iniciaba o preparaba para la vida sexual adulta" (p. 30). Y que
el ritual egipcio de circuncisibn practicado en el Génesis por
mandato de Yahvé es lo que capacita a Abrahdn a "engendrar a Isaac"
(pp. 30-31). La circuncisién capacita y asegura la descendencia
de Isaac, y por tanto, la herencia patriarcal de Abrahdn. La se-
gunda prueba dentro de la fase liminal lo es la orden de Sara de
hacer cohabitar a Abrahd&n con Agar, ya prefiada del pastor Efrain:
"Cohabitards con Abrah&n. . .Parir&s un hijo que todos tomaremos
como suyo" (escena IV, p. 88). La tercera parte de esta fase, se
recoge en la escena VI, donde Sara seduce y sostiene relaciones
sexuales con Ismael,el hijo putativo de Abrahdn y Agar, para salir
encinta de Isaac y hacerlo pasar por hijo de Abrah&n (escena XIV).
La dramatizacidn senala, simbSlicamente un desorden familiar que
repercute en todos los aspectos de la comunidad, pero que tiene su
origen en el hogar, donde se pone a prueba la capacidad de Abrahan
para ser padre. En la fase post-liminal de reincorporacibén, cree

ser padre ya de Ismael e Isaac. Abraham dice: "el elegido de
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Yahvé. Pues ﬁl lo dijo: mi descendencia serd infinita" (p. 137),
"Isaac es mi hijo". "Bs mi hijo, por milagro de Yahvé, "Nuestro
hijo" (p. 138). Pasa en apariencia la fase post-liminal, que en
realidad falla y por tanto, no se convierte en verdadero 1l{der

familiar.

Uno de los procesos més importantes que debe pasar Abrahdn en

la obra es el liderato religioso. La fase preliminal se lleva a

cabo al ser Abrahédn elegido por Yahvé. En el "di&logo alucinatorio"
dice Abrah&n: "Espero sigas viendo con buenos ojos a este siervo.
Pues creo en ti y desde que me hiciste tu elegido he obedecido tus
mandamientos" (escena IV, p. 78). Abrah&n fue separado de los hom-
bres de su comunidad para servir a Yahvé y obedecerle. La fase
preliminal tiene otro sehalamiento a través de la figura del "Joven
Forastero, de veintifin anos y con un largo manto sobre su cabeza",
que al visitar a Abrahdn en su tienda "se oye una larga nota musi-
cal que podriamos calificar de 'misteriosa' o 'celestial' (p. 79).
Explica René en las acotaciones (escena IV). El "Joven Forastero"
deja ver su preferencia por Abrahdn al &ste interceder por la vida
de Lot y su familia cuando el "Angel" anuncia la destruccién de la
ciudad donde habitaban, dice Abrahdn: "perdona a mi sobrino Iot,

a sumujer y a sus hijas. Son parte del pueblo elegido". Una vez
mds se afirma la eleccidn por parte de Yahvé, al concederle la
peticidn de Abrahdn en las palabras "Levintate Abrahdn. . .Inter-
cederé por Lot y los suyos", dichas por el "Joven Forastero",
identificado por Abrahdn, "Como un Angel del Sefor", pero que René
Marqués afirma en las "Notas preliminares" que es el propio Yahvé

cuien "se presenta bajo la forma de un joven y razona y discute. . .
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con Abrah&n sobre la destruccién de Sodoma, etc." (p. 29). La fa-
se liminal de prueba se pone de manifiesto en el sacrificio de
Isaac a Yahvé. Al cumplir la orden de Yahvé y ofrecer un holo-
causto a la deidad, se senala a Abrah&n como sacerdote, pues el
sacerdote es aquél "hombre dedicado y consagrado a hacer celebrar
y a hacer sacrificios". Ejercer el sacerdocio es "Ministerio de
los que tenian en la antigua ley el poder de ofrendar sacrificios

« @ ."2 La ejecucidn del sacrificio senala su ministerio que en el
contexto biblico es la fuente que motiva la creacibén teatral del
escritor puertorriqueno, "hay indicios de que en ocasiones, una
victima humana se sacrificaba en lugar de un ave, ternero o cordero
entre los hebreos", dice René Marqués en las Notas Preliminares

(p. 30). Abrahén se prepara a sacrificar a Isaac, entendiendo que
el acto "Es sb6lo un sacrificio mds que nos pide nuestro Senor
Yahvé. Siempre hemos sido fieles servidores suyos". . ."Un sacri-
ficio mds como lo fue la circuncisién. Ese, sobre todo, es el de
la unién permanente con Yahvé" (escena XI, p. 113). Al elevar el
cuchillo para inmolar a su hijo, Abrahdn confudido pregunta a su
dios, que posibilidad de descendencia tendra si le quita la vida
al que puede viavilizar dicha posibilidad y cfmo el pueblo confiard
en &l "si sacrifico a ese pueblo en mi hijo" (escena XI, p. 115).
Irrumpe en la accién Sara, haciéndose pasar por "Angel de Yahvé",
interrumpiendo el sacrificio y liberando a su hijo, mientras
Abrahdn alaba a su dios. "Loado sea tu nombre!" (p. 116). La
fase post-liminal de reincorporacién permite una aparente trans-
formacién en Abrahédn, pues el sacrificio se iba a ejecutar, pero

un supuesto "Angel de Yahvé", cque en realidad es Sara, se lo
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impide. El patriarca interpreta la intervencién como un acto de
"misericordia", por parte de Yahvé (p. 139). La fase post-liminal
de reincorporacién a su sociedad como lfder religioso es ambigua
porque "Yahvé guarda silencio", a pesar que Abrahin le implora,
"Hablame!" "Mira la angustia de mi corazén. No oigo tu voz"
(escena XI, p. 115). Yahvé, permite que Sara engafie a Abrahén,
asumiendo la apariencia del "Joven Forastero" identificado por
Abrahdn como un "Angel del Sefior", y por René Marqués, como el

propio Yahvé.

El mitologema de la antiheroicidad representado en el Abrahin de

René Marqués en oposicién al mitologema bfblico de la heroicidad

En las notas preliminares del texto en el Sacrificio del Monte

Moriah, René Marqués sefiala y hace distincién entre el mito cosmo-
gonico y la leyenda; el "mito cosmogdnico" trata de dar una expli-
cacidn a la relacién del hombre con el cosmos. . .Es el mismo de
carécter esencialmente alegbrico y no histérico. . . ILa leyenda en
cambio tiene que ver con la relacién del hombre con el hombre,
dentro de alglin "trasfondo histérico" (pp. 25-26). El escritor
nos dice que el libro de Génesis se divide en dos tipos de material
los mitos cosmogdnicos que se inician con la Creacién. . .
y el ciclo de leyendas de los patriarcas, la primera de
las cuales trata sobre Abrahan. . .Contrario al mito
. . .la leyenda tiene mayor base histérica. . .La le-
yenda puede originarse en un personaje histérico que
una comunidad o pueblo considere relevante3
Establece una opinién que limita la trascendencia y naturaleza

cultural del texto biblico. El estudio vertido por estudiosos de

la materia dicen con respecto a la leyenda, "relacién de sucesos



36

que tiene mds de fant&sticos o maravillosos que de histéricos o
verdaderos. . .lenguaje vulgar para designar todo relato mara-
villoso. . .relatos fantésticos y fabulosos que constituyen los
comienzos de toda historia".4 Es "el resumen de cuentos folkls-
ricos que incluye seres sobrenaturales, elementos mitolbgicos del
pasado o explicaciones de fendmenos naturales asociados a una per-
sona o lugar particular".5 Del mito, se senala que "Mito es la
ficcidn alegbrica, especialmente en materia religiosa",6 es la
"comunicacidén simbdlica que indica simbolos religiosos que se dis-
tinguen en el comportamiento del culto o ritual".7 Conocedores de
la Biblia entienden y manifiestan que el Antiguo Testamento brinda
un vasto repertorio de mitos".8 Gilbert Thurlow dice: "Mito es
un cuento sobre lo sobrenatural, es la profunda revelacién del or-
den divino en la vida; un método de revelar las filtimas verdades",9
a lo que anade Joseph Campbell, "el mito es la entrada secreta por
la cual las inagotables energias del cosmos se vierten en las mani-
festaciones culturales humanas".lo El estudioso camparatista
Mircea Eliade dice: "el mito se considera como una historia sa-
grada y por lo tanto una (historia verdadera) puesto que se refiere
siempre a realidades. . .(vivir) los mitos implican pues una expe-
riencia verdaderamente (religiosa), puesto que se distingue de la

: : : ; 15 R
experiencia ordinaria. . ."

Al resumir la informacidén, el
profesor Luis O. Zayas hace su aportacién al respecto y explica:
"Mito es la narracidn de una historia verdadera y sagrada que suce-
di6é en los origenes. . .Pero el mito es también el instrumento cue
usa el hombre para transconsicar la realidad hist6rica".]'2 Al re-

copilar toda esta informacién se advierte que la narrativa biblica
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de Abrahén, participa de las caracteristicas de la leyencda, tanto
como del mito. El texto dramitico presenta la leyenda que recoge
la heroicidad de Abrahdn, heroicidad que fundamenta el mito del
héroe cultural, el mito abrah&mico, fundador de una nacién. E1
modelo biblico es el punto de referencia y el material que el autor
puertorriqueno ha de invertir y decodificar cambiando sus signifi-
cados. Al estudiarse, es importante tener presenta que para codi-
ficar o decodificar la transformacién de un hombre com@n en un
héroe o antihéroe, &ste debe exponerse al rito de paso. El rito
de paso le da la oportunidad de poner en accidn sus capacidades o
su incapacidad al pasar o fallar las pruebas. Unicamente exponién-
dose al formalismo de la estructura ritual, el nedfito puede
transformarse.

Para estudiar los mitos hay que tener presente su naturaleza,
origen y variantes en el desarrollo histdrico social de los pueblos.
El mito nace ante la necesidad del hombre al explicarse unas ver-
dades las cuales a su vez estén expuestas a cambios. Clauce Lévi-
Strauss expone que, los mitos estdn expuestos a variantes hist6-
rico-sociales.13 El desarrollo dindmico y fundamental necesario
de los mitos es parte de la tarea de crecer de cada pueblo. Se le
ve nacer, crecer, desarrollarse y transformarse en variantes del
mismo mito de una sociedad a otra. Son estas transformaciones las
que degeneran o progresan, pero mantiene reconocibles sus caracte-
risticas distintivas. Explica Lévi-Strauss que: "queda el
desarrollo y la transformacién de los mitos como retrospectiva que
ordena el pasado tradicional de la cultura correspondiente".

En la obra teatral, el relato biblico del Génesis, es utiliza-

do como intertexto literario e invertida su significacién. Surge
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una desmitificacién del modelo original biblico donde el protago-
nista era la figura masculina de Abral1a:n,l4 mientras que en la
obra de teatro puertorriquefio lo es la figura femenina de Sara.

Las pruebas son falladas por Abrahdn como lider polftico,
econdmico, militar, socio familiar y religioso. Cada prueba es un
mitema, parte de la estructura global del mitologema que propone
la figura dramdtica de Abrahdn, el antihéroe. Se invierten las
cualidades heroicas y excepcionales para que prevalezcan y se dis-
tinga la ausencia de éstas en el Abrahdn del drama. Hacen del
personaje uno que invierte las caracteristicas del héroe, quien se
distingue por su valor, bravura, faltas de cobardfa, un buen hombre
de buena reputacién opuesto al hombre desacreditado; aprovado vs.
desaprobado, devoto vs. idblatra, desinteresado vs. egoista.l5

Estas son las caracteristicas que en oposicién a la virtud, forman

el concepto del antihéroe.

Al comparar el Abram-Abraham de la Biblia con el Abrahin de
René Marqués ,. lo primero en identificar es la inversidn total de la
heroicidad Abrah&mica. Abraham en la Biblia, es un lider de su
pueblo, en el drama no pasa la prueba y no es un buen lider poli-
tico, convenciendo al espectador de su oportunismo. En la obra
teatral falla el liderato econfmico, falla el liderato militar
sehaldndolo su esposa como un cobarde. Como patriarca es un
hombre impotente, incapaz de procrear. Como sacerdote, es burlado
por su esposa y sacrificado. El se convierte en la victima del
holocausto. En fin, la narrativa biblica agrupa todos los elementos
significativos que abarca un héroe. El drama presenta todos los

elementos significativos de un antihéroe. Entre ambas figuras,
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también hay un andamiaje de técnicas y modos de presentar las
estructuras literarias, elementos de correspondencia y de oposicién.
El relato biblico es una narrativa mitico-legendaria. El texto de
René Marqués es una obra de teatro en catorce escenas con una pro-
yeccibn cinematogrédfica, creacién que se desprende del modelo
biblico. El autor maneja el tiempo en forma retrospectiva, comen-
zando el drama por la Gltima escena. La accién dramitica maneja
luces, escenografia, efectos coreogrdficos, en fin, todo el cono-
cimiento de las vertientes modernas para resumirse en las direc-
trices que el escritor menciona a las actantes desde sus acota-
ciones. Entre las diferencias en el relato como tal, de las mis
marcadas son: la aparente impotencia de Abrah&n, su personalidad
dubitativa es insegura, a diferencia del Yahvé antropomdrfico de

la Biblia, las conversaciones de Abrahan con su dios, ocurren en
didlogos "alucinatorios". Otra diferencia significativa es la
farsa que se produce con relacidén a la paternidad del Abrah&n
impotente, creado por René Marqués. La percepcidn de la divinidad
y el mundo en la Biblia responde a un orden perfecto dirigido por
la perfecta proteccién de Yahvé. Sin embargo, en el drama,
Abrahé&n se encuentra sujeto a conflictos individuales, familiares
y sociales que lo marginan a una posicién cabtica y en el caos su
presencia abandona a la sin razén. Es importante mencionar que
dentro del panorama religioso de la obra teatral se ponen en oposi-
cibén la figura de Yahvé y la de Nannar. Yahvé, dios de los semitas
y Nannar, dios de los sumerios. René Marqués utiliza con astucia
los sehalamientos sutiles, senhales atinadas que con sutil inteli-

gencia introduce en sus escenas. Por ejemplo, mientras un cabrito
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en celo, pone de manifiesto la correspondencia de esta actitud del
animal, paralela a la actitud de Ismael mientras seduce a Sara.
Abrahdn en el drama, es un escogido para la muerte a diferencia
del Abram biblico, quien es escogido para vivir. La relacién de
Isaac con Abrahén es otro punto de interés a discutir, va que a
diferencia del modelo biblico, Isaac repudia a su padre, discute
con €l en cada ocasibn en que conversan y finalmente, abandona el
hogar. La relacién paterno-filial es de angustia y disputa.
Abrah@n es objeto a través de la obra de constantes insultos y
recriminaciones por parte de su familia inmediata, caracterfstica

opuesta a la actitud familiar y personalidad del Abram biblico.

E1l mitologema biblico manifiesta la heroicidad del héroe pa-
triarcal (Abraham, padre y fundador del pueblo hebreo y lfder de
su fe.) Cada mitema o parte que constituye el mitologema en su
totalidad es una apologia a las virtudes y capacidades de Abraham
como lider politico, econdmico, militar, socio familiar y reli-
gioso. Este héroe biblico es la figura protagbnica del origen v
desarrollo exitoso de un pueblo, el hebreo, formdndose a través
de la narrativa el arquetipo del héroe biblico. Sin émbargo, en

Sacrificio en el Monte Moriah, Abrah&n sincretiza el antihéroe,

fallando todas las pruebas que pueden dar testimonio de su virtud
y habilidad. Queda fijado la figura de un hombre débil, inepto
para dirigir a su casa y a su pueblo, mal proveedor, hombre arbi-
trario, oportunista, déspota, y traidor. Cada paso o accién que
realiza es motivo de expresién de su insequridad e incompetencia.
Al comparar las figuras, se hace obvio las caracterizaciones

opuestas, la narrativa biblica proclama la grandeza de su héroe,
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Abraham, mientras el drama proclama la figura inpotente y decré-
pita de un antih&roe victima de su conciencia e incapacidad, mere-
cedor de ser inmolado en bien de su familia y de su pueblo. Ios
textos presentan dos hombres, dos modelos de diferentes patrones de
conducta, proyecciones y significado. La narrativa, como el drama,
responden a dos tipos de necesidades histfricas y a dos pueblos
que contemplan realidades diferentes. En Génesis Abraham simboliza

el Pueblo Escogido. En Sacrificio en el Monte Moriah, Abrahdn que

representa la sumisién incondicional al poder patriarcal de Yahvé

simboliza al Subordinado Pueblo.

Procesos rituales de Sara para transformarse en una heroina matriar-

cal dramatica.

En la obra teatral de René Marqués se caracteriza a Sara como
una heroina, astuta y sensual,distinta al personaje tradicional
biblico. Para transformarse en un arquetipo heroico debe atravesar
por un proceso inicidtico que le permita pasar unas pruebas para
ejercer su capacidad y virtudes heroicas. En esta forma trasciende,
convirtiéndose en la protagonista de la actividad teatral. Todas
las escenas giran alrededor de su vitalidad y dinamismo, en una
actuacién que ha tomado una significacidn y actividad opuesta a la
sunisa y callada caracterizacidn de la Sara biblica.

El personaje de Sara, en el Sacrificio en el Monte Moriah,

senala caracteristicas reinterpretativas de importante significado.
En las manos del escritor puertorriquefio Sara serd objeto de alte-

raciones trascendentales, dirigidas a satisfacer los propdsitos
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del escritor. Como madre y esposa es la sacerdotisa que resume el
concepto matriarcal, la fuente basica de la economia y el eje de
los tratos politicos que se efectfian por medio de su persona. Sara
que coparticipa con su marido en los asuntos del hogar y la comu-
nidad, es la madre capaz de romper toda ley que considera absurda
y la limita o interrumpa para llevar a cabo su propdsito.

Sara en Sacrificio en el Monte Moriah, como ocurre en Génesis,

debe atravesar por el proceso de aprendizaje cue consiste en las
tres etapas senaladas por Van Gennep: la fase preliminal o de
separacifn, la liminal de prueba o transicifn, y la post-liminal
de reincorporacién. Pero los resultados son representados de mane-
ra distinta en la obra de teatro. En vez de convertirse, como en
la Biblia, en la esposa y madre sumisa y décil, coparticipe del
liderato heroico de Abraham, Sara en el texto dramdtico se trans-
forma en la heroina protagbnica, hasta asumir como esposa el
liderato politico, econdmico y militar, y como madre el liderato

sociofamiliar y religioso.

Como Esposa, Sara debe pasar las tres fases del rito de apren-

dizaje del liderato politico. El proceso comienza con la fase

preliminal de separacién donde Sara cuenta cdmo fue raptada y
obligada a casarse con Abrahdn con quien camind a la tierra prome-
tida, separdndose de su familia y comunidad para comenzar otra
experiencia junto al hombre que es su marido. "Casi nifia tu

padre, hombre del desierto me raptS. . .Y tuve que ser tu esposa. . .
Me deslumbraste con la promesa de un gran pueblo, a través de un
nuevo dios que tG llamabas Yahvé" (escena I, pp. 59-60). La fase

liminal de transicibén consiste de dos pruebas. En la primera,
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Sara acepta el sacrificio a que la obliga la mentira de Abrahin de
hacerle aparecer como su hermana, ante la imposicién del faradn
egipcio de tomarla por mujer bajo amenaza de matar a su €sposo.

En una escena dramédtica fluye din&micamente el trueque con sus
proyecciones significativas (escena II, p. 60). Sara es parte del
pacto de "subordinacién" politica y "lealtad eterna" al imperio
egipcio, aunque rechaza la degradacién moral de Abrahdn. Una y
otra vez Sara senala la angustia que le causa el haber sido prosti-
tufida por su marido para promover sus pactos, "¢Y el dafio de pros-
tituirme entre entranjeros para salvar tu cobarde, vil pellejo?"
(escena I, p. 59) "Y obtener seguridad y ganancias econdmicas" le
senalaré Isaac a su padre (escena XIII, p. 133). El sacrificio de
Sara, de ratificar con ,su carne el pacto politico, la convierte,
paraddjicamente, en la lider politica, pues sin su sacrificio
hubiera perecido Abrah&n. La segunda prueba de la fase liminal de
transicién es representada cuando Sara enjuicia los actos despb-
ticos de Abrahdn contra su propio pueblo, para impedir su conti-
nuacién (escena XIII, p. 124). El sacrificio de Sara y su enjui-
ciamiento de Abrahén le reincorpora a la fase post-liminal como
lider politico y la capacidad para salvar al pueblo hebreo y a su
hijo, préoximo lider, de la influencia de Abrahdn, precipitando el
sacrificio de su marido (p. 117). Al culminar la Gltima fase, el
personaje transmutado de Sara es totalmente opuesto al modelo
biblico y en ella se cumplen los atributos heroicos de un lider
politico que Abrah&n no cumple. Donde falla Abrahén, Sara pasa
agbnica y heroicamente las pruebas, ella no es coparticipe @inica-

mente, sino imprescindible en los tratos.
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Como esposa, Sara debe pasar las tres fases de aprendizaje del

liderato econfmico. En la misma forma en que la familia en el

texto biblico se ve acosada por la sequia y la escasez, Sara sigue
a su marido en busca de tierras fértiles a Egipto en medio de la
necesidad (escena I, p. ). Esta accibn pertenece a la fase preli-
minal.

Ya que Sara debe separarse de la tierra que habita, para buscar
junto a su esposo mejores tierras de pastoreo, para sobrevivir.
La fase liminal de prueba ocurre, cuando ya encontréndose los es-
posos en Egipto, el faradn toma a Sara como mujer y a cambio le
obsequia a su marido, con bienes materiales, hecho gue recordara
con dolor Sara. "Y asi, mi buen sehor, hiciste de mi una prostituta
para los extranjeros. Pero volviste a Canadn rico en oro y plata"
(escena III, p. 76). Sara es utilizada con fines de canjeo,
accidén que se conoce es repetida con el rey Abimelec. El logro
del trueque, de la transaccifn no se debe a la habilidad en el
mercado por parte de Abrahdn, sino a la belleza de Sara cuien por
su causa se beneficia su marido y la comunidad. La fase post-li-
minal de reincorporacidn, presenta a Sara procurando que su marido
aunque no construya una casa de piedra con cardcter de perdurabi-
lidad, instale en su comunidad una tienda mds amplia y con mas
comodidades (escena I, p. 109). La actitud critica de Sara sena-
lando c&mo la tierra de Canadn fue botin para la "ambicidn extran-
jera", mientras protesta por ser utilizada como objeto sexual16
de intercambio por "cosas bonitas", "copas de oro", "vino de
calidad excelente", y su influencia sobre Abrahdn para que ce

mayor estabilidad al albergue familiar; la muestra ejerciendo un
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liderato econfémico con mayor visién y a costo del sacrificio de su
propio cuerpo que es el que lleva a cabo Abrahdn. "Politica y
econfmicamente, Abrahdn se revela como un traidor, tras haberse
sometido al poder extranjero de Egipto, a cambio de bienes mate-
riales".l7 En el campo econdmico, Sara, una vez mds, queda en
opuesta significacién al personaje biblico, en su espiritu de
inquieta preocupacién econémica en su critica del mal uso de la
actividad econfmica que propicid su marido a cambio de subordinarse
a otro pais, y la influencia estabilizadora sobre la vida familiar.

Sara es probada y nuevamente pasa el rito.

En el proceso como lider militar, Sara demuestra su habilidad

y vigor para la lucha, usando como armas la agresividad y el coraje.
Estos medios la capacitan para ser una militante de su verdad,
confrontando en el campo de batalla ideolégico, su sentir. Frente
a su dios Nannar, confiesa su rebeldia contra Yahvé y le pide con
devocidn que le dé fuerzas para la lucha, "iDame fuerzas para
seguir la lucha" (escena XII, p. 117). Ella se concibe a si misma
como una luchadora que necesita fuerzas para continuar luchando
contra su enemigo. La separacidn se hace evidente en el carécter
de su devocibn, ya que profesa unas creencias distintas a su marido
y con relacién al comportamiento que la distinguen entre las muie-
res de la comunidad. Sara comprende que fueron sus recursos como
armas bélicas, las que viabilizaron la paz de su pueblo, "No fueron
tus armas como hiciste creer a Isaac las que pacificaron a ese
vecino peligroso de Canaén, Abimelec, sino las mias" (escena XIV,
p. 137). La fase liminal de transicidn consiste en dos pruebas,

la primera en la actitud desafiante de Sara contra Yahvé, su
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liturgia ritual y Abrah&n. Sara se burla abiertamente en actitud
defensiva cuando reclama a su hijo en el holocausto, preparado
para Isaac y se hace pasar por "&ngel del Senor". Sus armas son
la astucia y el engano, pero con ellas gana una batalla signifi-
cativa, recuperar a su hijo (escena XI, pp. 115-116). La segunda
prueba tiene lugar en la filtima escena; donde todas las agresivi-
dades se concentran en el sacrificio de Abrahdn. Sara priva de
la vida a su marido y al hacerlo, culmina el deseo de acabar con
la persona que le causd tantos males a ella y a su pueblo. E1
cuchillo sacrifical alegbricamente, se mueve con el peso de todo
el coraje de Sara y su pueblo, contra Abrah&n. La actitud provo-
cadora de Sara tiene su culminacidén en un desenlace dirigido a
canalizar su cardcter combativo. La fase post-liminal de reincor-
poracién, se manifiesta, en la destruccién de la farsa de Abrahén,
que permitird la salvacién de su hijo y del pueblo al librarlo de
la amenaza despbtica de Abrah&n. "Tu historia serd un fraude para
la posteridad" (escena XIV, p. 140). En el proceso como lider
militar, la Sara de René Marqués, tiene una vitalidad y un enfoque
que el personaje biblico no tiene, ya que en Génesis no participa
en el campo b€lico ni por accién ni por actitud. El personaje
teatral, resume las cualidades del liderato militar que no tiene

Abrahdn, que en el drama estd cdefinido como cobarde.

"La recia e implacable [Sara], la eterna madre, feroz en la
defensa del cachorro, aunque para ello fuese preciso desafiar y
destruir hombres y dioses".18 Asi describe el profesor Diaz
Quinones, las caracteristicas maternales de Sara. Como madre,
Sara por la iniciacidén de un ritual donde debe probar su capacidad

y habilidad para convertirse en lider socio familiar y religiosa.
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En la sociedad hebrea, toda esposa debe ser madre, sin embargo,
en su familia, Sara no tiene hijos. Su marido la responsabiliza
de una incapacidad para procrear. "La escogi a ella por su extrema
Juventud y belleza para perpetuar mi linaje" (escena IV, p« 79):
Lo que no es cierto porque el impotente es Abrahidn. La fase pre-
liminal de separacifén se manifiesta en la ausencia de descendencia
de la pareja, responsabilizdndose, falsamente a Sara. "Yo (esté-
ril) pariendo para ti un hijo que no era tuyo, para no hacerte
quedar mal" (escena XIV, p. 137). La fase liminal de transicién
consiste de dos pruebas. En la primera, Sara le procura un hijo
a Abrahén, haciendo pasar al hijo de Efrafn y Agar como hijo de
Abrahén y Agar. En la segunda prueba Sara seduce a Ismael, no sblo
con palabras de sensualidad y erotismo sensorial sino con la provo-
cacibén directa de su desnudez, logrando en la escena, el desenlace
de una aventura sexual. La representacién teatral, llevada a
escena, produjo escéndalo, pues fue el primer desnudo femenino que
se llevd al teatro puertorriquefio, representado por la actriz
Soledad Romero.19 La agresividad sexual voluptuosa, &vida de satis-
facer su deseo carnal de Sara, muestra el abismo que separa el
personaje del autor puertorriquefio de la timida, callada y estéril
Sara del relato biblico. Sara concibe un hijo en forma natural,
el poder de Yahvé no afecta a la protagonista. La concepcién per-
tenece a la fase post-liminal de reincorporacién, dejando de mani-
fiesto, su capacidad para la sensualidad y fertilidad. El naci-
miento de su hijo Isaac, reincorpora a Sara a su comunidad como
madre satisfecha. La actividad ad@ltera reincorpora a Sara a la
sociedad religiosa en Sumeria y Canadn. En estas sociedades matri-

lineales, la sexualidad esté vista como un acto de placer unido
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a la divinidad. En los templos, la mujer se relacionaba sexual-
mente con varios hombres como parte de la liturgia de la diosa
madre, en oposicifén a las costumbres patrilineales de los hebreos.

the Hebrews toward this custom is the realization that
the sacred women continued to serve the female divinity
in the ancient sexual ways even in the Hebrew land of
Judah. The sexual customs had remained as an aspect of
the religious worship at the temple in Jerusalem, the
temple that had been claimed for Yahweh. . .In the 01d
Testament Book of Hosea we learn that a woman, in this
case Gomer (Hosea's wife), was free to marry, raise
children and continue to make love to other man at the
temple, dressing in all finery to do so. Even in this
biblical accounts, which were obviously written to demean
and debase her actions, the description revealed that she
took part in the sexual customs of her own free will and
that she viewed them not as an obligatory or compulsory
duty but as pleasant occasions, rather like festive
parties. This situation was clearly unacceptable to the
men who espoused the patrilineal Hebrew system, as Hosea
did, but it does reveal that for those who belonged to
other religious systems it was quite typical behavior.20

En estas sociedades matrilineales lo importante era la heren-
cia uterina y no importaba quien fuera el padre, pues la mujer co-
mo la tierra era la engendradora de la vida.

El liderato religioso de Sara es uno de los elementos més
significativos y trascendentales de la obra. Es importante senalar
que Sara no profesa la devocidn por el dios de su marido, del que
se burla y acusa de arbitrario, "Sara critica a Jal'xvé",21 su devo-
cibn la ofrece a un dios sumerio. Este dios se llama "Nannar",
"Nannar, divino dios de la luna, dios de Ur, dios de los sumerios,
dios de mis padres, ayldame" (escena XII, p. 117). Mientras Abra-
hén adora al dios tradicional de los semitas, Yahvé, el que estd
enmarcado en un concepto punitivo, legislador, ordenador, deman-
dante, disciplinario, egoista y poseedor de una gran agresividad

todas, caracteristicas de la divinidad hebrea segin René Marqués.
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En contraposicién a esta visibn, se encuentra la Sara de René
Marqués que adora a uno de los dioses del pantedén sumerio. Nannar
es un dios lunar adorado en Ur, era presentado en la figura de un
hombre viejo con la larga barba, del color azul del 1l8piz lasuli,
poseedor de un gran brillo. René Marqués escoge este dios sumerio
para hacer de Sara, su devota. El profesor José M. Lacomba expli-
ca el por qué el escritor puertorricueno escogid este dios, lo hizo
por su cardcter exbtico. Otra razdn es que el dios es un dios
lunar, intimamente ligado al elemento femenino y ademds al autor
le parecid sonoro el nombre. La palabra interrelaciona con signi-
ficados trascendentales en la obra, Nannar=cuna-mamar=maternidad=
proteccibn-ciclo menstrual=fertilidad.22 Todas estas correspon-
dencias encuentra René Marqués en el nombre del dios para aplicarlo
al texto. El hecho de que Sara profese adoracibén por el dios su-
merio, tiene un doble senalamiento en el ritual inicidtico. La
preferencia de Sara pertenece en el ritual a la fase preliminal,
porque la separa del contexto religioso de la comunidad hebrea y
la religiosidad de su marido.

La fase liminal de prueba se lleva a cabo cuando Sara sacri-
fica a su marido (escena XIV, p. 140). La accién de sacrificar
responde a un conocimiento simbdlico que el estudioso René Girard
analiza y cuyo andlisis sirve para conocer mejor las proyecciones
del sacrificio en la obra, si se aplican las posibilidades de su
interpretacién al texto. El ritual sacrifical tiene un aspecto
dual como "sagrada oblacién" y como "actitud criminal". La vic-
tima ejecutada dentro del contexto de "sagrada oblaciér, es sagra-

da porque es escogida para immolarse. El sacrificio estd cargado
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de violencia criminal y elementos de misterio. La manifestacién
de la violencia varia de cultura en cultura. Las victimas en la
practica ritual son usadas como substitucién; el dios de Abrahdn
le provee un carnero para que tome el lugar de Isaac. El sacri-
ficio como proyeccién de violencia, es un acto colectivo de subs-
titucidén hecha a expensas de la victima, que absorbe toda la
atencidn, miedo y rivalidades de la ccmunidad.23 El acto tiene
un caracter de violencia, vertida en la figura de Abrahdn, donde
se vuelca el temor, la injusticia, humillacién y abusos cometidos
por €l contra su pueblo y su mujer, aspectos de su conducta,
enjuiciados con anticipacién por Sara. Sara ejecuta un acto
ciminal dentro del contexto de la "Sagrada oblacién" liberadora,
que devela una farsa y libera a los oprimidos que se recogen en
estas palabras de Sara, "Qué me librard a mi y a los demés de las
abominaciones que tG has desatado contra los nuestros" (escena
XIV, p. 140). Sara juzga, fiscaliza y sacrifica su victima como
conciencia de Abrahan.

La reincorporacifén o fase post-liminal se logra al devolver
a la comunidad la estructura del drama, una orientacidn salvadora,
consumado el sacrificio, se concluye con una aparente realidad, la
farsa de la paternidad de Abrahén, cuyos hijos nunca tuvo. Sara
le dice, "Ni es tu hijo, ni Yahvé tiene nada que ver con la con-
cepcitn de Isaac" (p. 138). Queda revelada la parodia de una
realidad, socabada en la angustia, en el caos familiar cue inevita-
blemente repercute en el pueblo.

El orden del texto cronolégico se integra, la primera escena

cobra sentido al cumplir la muerte que vaticina, fijando, a
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través del sacrificio la depuracién y holocausto, que satisface al
orden de necesidades de Sara cquien lo mata "para salvar al pueblo".
La mano que sacrifica a Abrahdn estd cargada del desprecio, humi-
llacibn, decepcibén y desamor, en el cabtico panorama del drama
humano y conciencias en conflicto.

La estructura matriarcalista se traga a la patriarcal. El
acontecer en medio del principio y el final es la representacién de
los ecuivocos de un sistema, un orden de cosas que no resultan y
que fatalmente estén destinadas a su destruccibén. La representacién
de la desmoralizacibén del sistema a través del sacrificio, corres-
ponde a la fase post-liminal porque, reincorpora un nuevo orden
en el desorden anterior que imperaba.

El significado del ritual del sacrificio cambia en la obra de
René Marqués. El ritual lo lleva a cabo la figura central de la
obra que es un personaje femenino,devota de un dios diferente al
de su marido. Los elementos femeninos imperan o predominan en la
estructura de la obra teatral que sehala hacia una interaccifn
diferente entre la criatura y el Creador invirtiendo el cbdigo del
modelo original. Sara rinde culto a un dios de paz y amor (p. 117),
opuesto a Yahvé, que es un dios guerrero. "Nannar, divino dios de
la luna, hacedor de la paz" (p. 118), el escritor puertorriqueno
opone el concepto patriarcal del dios solar, al concepto matriarcal
lunar. Todos los elementos de cardcter religioso capacitan a la

figura de Sara para ejercer el holocausto.
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El mitologema de la heroina matriarcal, representado en la Sara

de René Marqués, en contraste con el paradigma femenino bfblico.

En Sacrificio en el Monte Moriah, Sara es descrita por el

Visir egipcio al Faradn: "una hermosura como tus divinos ojos
jamds han visto" (p. 69). Una princesa sumeria de gran belleza
atrayente semejante al vino, la llama Ismael "tu cuerpo es como
el mds embriagante vino de Canaé&n" y Sara anade "El vino ya curado
para libarlo Ismael" (p. 92). Sara se identifica como devota

creyente de Nannar:

Bajo un foco de luz blanco-azul (luz lunar Sara, de
rodillas y de perfil hacia la izquierda, con tfnica pla-
teada, pero sin brillo. Frente a ella (izquierda)
pequeno pedestal sobre el cual hay una estatuilla de
plata brillante de su dios Namnar (p. 117).

Ante la presencia del dios Sara hace su peticién:

Nannar, divino dios de la luna, Dios de Ur. Dios de los
sumerios . . . .; £Nannar, dios de mis antepasados, ten
piedad de mi! Dame fuerzas para prosequir la lucha.

Que tu divina sapiencia llegue a mi corazbn y pueda
salvar asi y liberar a mi hijo Isaac y con &l a este
pueblo que he tenido que aceptar como propio. . . .
Nannar, divino dios de la luna, hacedor de la paz y del
amor, no me abandones (pp. 117-118).

Nannar es el nombre con el que se llama al dios lunar sumerio,
Sin, en la ciudad de Ur, oupando un lugar privilegiado en el
pantedn sumerio.

Sin. -The moon-god occupied the chief place in astral
tE18G.: o o o

In his physical aspect Sin --who was venerates at Ur,
under the name of Nannar--, was an old man with a long
beard the colour of lapis-lazuli. He normally wore a
turban. Every evening he got into his barcue --which
to mortals appeared in the form of a brilliant crescent
moon-- and navigated the vast spaces of the nocturnal
sky. Some people, however, believed that the luminous
crescent was Sin's weapon. But one day the crescent
gave way to a disk which stook out in the sky like a
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gleaming crown. There could be no doubt that this was

the god's own crown; and the Sin was called 'Lord of
the Diadem'.?

En la escena VIII Sara adorna su vestido plateado con mds elementos
lunares: "cenido a la cintura ahora con un cordoncillo de plata
brillante y un velo blanco en hilo de plata brillante que cubre su
cabeza y hombros y le llega a la cintura" (p. 119). Sara se iden-
tifica con el dios lunar, revistiéndose de sus atributos y trans-
formédndose en una especie de "hija" del dios Sin-Nannar, como en

la mitologia lo es Ishtar, nombre que también se le da a Inana:

...According to some Ishtar was the daughter of Anu,
according to others, of Sin.25

The mother-goddes Inanna, to whom the Semitic Ishtar
was assimilated, was thus the channel of fertility to
men, the great lover and mother. Her love was insatiable,
consuming and even fatal.....Inanna, or Ishtar, is
associated with Tammuz. . . .according to the motif of
the search of the fertility-goddess for the dying and
rising son of vegetation. This motif recurs in Canaan
in the search of the goddess Anat for the dead Baal, in
Egypt in the search of Isis for Horus, in Greece in
Demeter's search for Kore ('the Maiden') and Aphrodite's
for Adonis. . . .

Ishtar, however, is known in the Semitic period in
Babylon and in Assyria as a warrior-goddes, and this
is her role in her Canaanite development as Anat.

(John Grey, p. 22)

Ishtar of Babylon is one of the oldest. Before the
aboriginal Sumerians migrated to Assyria, prior to the
third millennium B.C., she and her son Tammuz were
already worshipped there. Astarte or Ashtart was the
form of the Mother Goddess worshipped by the Canaanites,
the Hebrews, and the Phoenicians, but she and her son
Baal predated these peoples. Her name which so closely
resembles Ishtar's is first mentioned in 1478 B.C., but
even then her cult was already old, stretching back into
the primitive Semitic days. Isis of Egypt, with Osiris
and Horus, sons and lovers, was worshipped from about
1700 B.C. She was called Mother of the Universe and was
giver of all life on earth. (M. Esther Harding, Woman's
Mysteries, p. 98)
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. .Like Sinn, the moon god who preceded her, she is
triune, for she is the moon in its three aspects. In
her own person she is Goddess of Heaven, Goddess of
Earth and Goddess of the Underworld.

In her bright or upper-world phase, Ishtar was
worshipped as the Great Mother who brought fruitful-
ness to earth and cared for her children. She promoted
the fertility of man as well as of the fields and of the
beasts of the field. She was the goddess of maternity.
As Queen of Heaven she was conceived of as leading the
stars. She herself had once been a star, the morning
and the evening star, who accompanied Sinn, the earlier
moon god, as his wife. But later she replaced him and
reigned in her own right. Then she became Queen of all
the Stars and Queen of Heaven. She rode nightly across
the sky in a chariot drawn by lions or goats. The
zodiacal constellations were known to the ancient Arabs
as the Houses of the Moon, while the whole zodiacal belt
was called the "girdle of Ishtar," a term which refers
to the moon calendar of the ancients, for whom the
months were the twelve moons of the solar year. Thus
Ishtar was the Goddess of Time, whose movements directed
the sowing and reaping and controlled the annual round of
agricultural activities. She was known as the moral
governor of man. An interesting sidelight is thrown on
the concept of the Moon as the governor of men, when we
remember that the last Hebrew migration was from Sinim
(that is, from the Land of the Moon) and that Sinai, the
mount on which Moses received the Tablets of the Law,
is the Mountain of the Moon.

As Queen of the Underworld, however, she became
inimical to man and destroyed all that she had created
in her upperworld activity. In this phase she was en-
titled the Destroyer of Life. She was Goddess of the
Terrors of the Night, she was the Terrible Mother,
goddess of storms and of war. She was also the giver of
dreams and omens, of revelations and understanding of the
things that are hidden. (M. Esther Harding, Woman's

Mysteries, pp. 162-163)
Sara se identifica por su descripcién fisica, sus creencias y
acciones teatrales, con una sacerdotisa lunar que refine los atribu-
tos de la Magna Dea,diosas triuna, diosa del cielo, diosa de la
tierra, y diosa de la ultratumba. Por eso, guarda correspondencias
con el vino, la sangre, el rocio, el color plateado, el azul y
blanco, la luz lunar, la fertilidad, la muerte, la belleza sensual,

la prostitucién sagrada, la voluptuosidad, la maternidad y la
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guerra. Es gobernadora de la moral masculina cuando se llama a si
misma conciencia de Abrahdn (p. 136). Y es sacerdotisa sacrifica-
dora en un rito de fertilidad en que mata a Abrah&n para que vida
su hijo, Isaac.

Aunque las diosas, asi como los rituales de fertilidad, no
tienen lugar en la religiosidad, ni en el diario vivir &tico del
pueblo hebreo,26 sin embargo la comunidad hebrea némada, busca en
su caminar &pico, una reafirmacién socio-religiosa que recibe
influencias de los pueblos que recorrian.

Es Sara el personaje que delata el avasallaje y la injusticia
a la que ha sido expuesta el pueblo hebreo y la mujer en una tra-
dicional estructura social, patriarcalista. Es la "conciencia"
(p. 136) la que recuerda, recrimina, agradece, fiscaliza y califica
las acciones de los hombres. Ella es el poder matriarcal que René
Marqués contrapone y coloca en contingencia al poder patriarcal.
Esta mujer no es la coparticipe de su esposo, como ocurre en el
texto biblico, sino una hembra fértil que produce, concibe, pare
y se rebela contra la estructura de poder. En el contexto reli-
gioso, Sara se burla de la relacidn establecida entre su marido y
su dios, Yahvé. A su vez, ella le rinde culto a un dios sumerio
lunar, Nannar, y repudia los sacrificios y actividades ritualistas
que demanda la fe de su esposo. Es una caracterizacidén llena de
coraje, audacia y rebeldia, mientras pone de manifiesto una sen-
sualidad y belleza atrayente y una maternidad protectora, capaz
de sacrificar a su marido para "salvar asi y liberar a mi hijo
Isaac, y con €l a este pueblo que he tenido que adoptar como

propio" (p. 117).
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Ambos personajes de Sara, lo mismo en Génesis que en la obra
teatral, estan relacionados a un pueblo y a un hombre. Pero el
manejo de su actividad, caracterizacibén y proyveccién son opuestas.
Sara en el Génesis es sumisa, callada y aparece en pocas ocasiones
coparticipando e interactuando en la actividad narrativa junto al

protagonista, su marido Abraham. En Sacrificio en el Monte Moriah,

Sara sobresale como protagonista heroica, quien repudia, discrimina,
acusa y castiga a su marido con la muerte, a quien considera trai-
dor y cobarde. Mientras en el texto biblico Sara es estéril, en el
drama es una mujer seductora y fértil, el impotente es Abrah&n. En
la narrativa Sara acepta la voluntad de su marido y su Dios, en el
drama le senala cada dolor, humillacién que le causaron sus deci-
siones. Es ella la protagonista de la obra, comienza el primer
parlamento generando accidn y termina ejecutdndola, sacrificando a
su marido, el sacrificio es el de Abrahdn. René Marqués maneja como
dramaturgo hdbiles técnicas que permiten plasmar el personaje de
Sara con mayor vigor y claridad. Los didlogos son agdnicos, carga-
dos de simbolos, donde Sara luce con astucia su cinismo, tan
opuesto a las pocas intervenciones de la Sara biblica. El escritor
opone la falsa paternidad e incapacidad sexual de Abrahdn, a la
maternidad y sexualidad de Sara. Contrapone el autor y crea un
novedoso y significativo ambiente religioso en la obra donde drama-
tiza la fe de Abrahdn y la devocidn de Sara que a diferencia del
personaje biblico, es devota de Nannar dios lunar sumerio. Esceno-
grafia, técnicas cinematogréficas, cambio de luces, sernalamientos
seductores, aceites, perfumes, "misica celestial" visita del "fo-

rastero", parlamentos en pugna, discusiones, reprimendas, cambio



en la cronologia de las acciones, marcan un drama lleno de accidn
y que se dirige a generar accifén. La decepcién y la censura de
Sara a su marido en todos los &rdenes significativos de la activi-
dad que un lider debe poseer, pero que Abrahdn no satisface, son
elementos de creatividad en las manos del escritor puertorricueno,
quien utiliza todo recurso dramético, para exaltar la figura de Sara
en contraposicidén a la de Abrahdn. Al decodificar el mito del
modelo literario y compararlos, queda fijada la figura de Sara
como el personaje central de la obra, en quien se cristaliza el
mitologema de la heroina dramdtica, diferente a la narrativa
biblica donde la figura masculina de Abraham encarna el arquetipo
de la heroicidad. En la obra teatral, Sara, quien representa a una
sacerdotisa lunar encarnando a la Diosa Madre "Triuna", Madre Uni-
versal, dadora de vida en la tierra" simboliza la Conciencia

Sacrificadora.27

Conclusiones.

Sara y Abrahdn son paradigmas en oposicién. En el dindmico
drama teatral,el personaje de Sara y el de Abrahdn son dos puntos
a distancia en una antesala a la ceremonia final, ensombrecida por
la muerte. La obra termina con una vuelta al principio, el sacri-
ficio se lleva a cabo. Juntos en apariencia pero distantes y
angustiados se enfrentan a ellos mismos desde sus opuestas carac-
terizaciones. René Marqués dice en su ensayo la leyenda hebrea
de Abrahin, Sara e Isaac "dentro de la plausibilidad o verosimi-

litud de aquel periodo histbérico ha hecho de Sara una princesa
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hebrea".28 Abrahdn,un jefe de pastores semitas, Sara, una princesa
sumera, una de las tantas diferencias en su origen, hdbitos, prefe-
rencias y actitudes. Abrahdn contrasta con Sara, &1 impotente,
ella fecunda, ella la luchadora, &l cobarde y vencido, infGtil
politico que hace sus pactos canjeando a su mujer, para obtener
beneficios econfmicos, sociales y politicos. Sara es la sacerdo-
tisa, en ella se resume toda la heroicidad y vigor del drama como
figura central de las acciones, mientras Abrahin encarna el anti-
héroe, pusildmine dentro y fuera del contexto familiar y plblico.
En dos ocasiones Sara "sin apenas consultar a Abrahdn toma deci-
siones fundamentales drédsticas. . .sin embargo, el jefe de la tribu,
el patriarca se doblega décilmente a los deseos de Sara" (p. 291).
El autor identifica la pareja como "un matrimonio muy desigual
tanto en términos de edad de los cényuges como en términos de origen,
cultural, religién, temperamento y cardcter" (p. 293). En materia
religiosa Sara no profesa devocién por el dios de su marido sino
por "Nannar, dios Sumerio de la luna" (p. 294). Sara como madre
cuida celosa de su hijo, el mismo que Abrahdn intenta sacrificar.
Camo esposa Sara cumple las Ordenes que le da su marido en varias
ocasiones, pero se rebela, comete adulterio y lo asesina. Como
mujer, es madre saludable, no es estéril, devota de su religiosidad,
bella y sensual, mujer que se transforma en sacerdote, al ejercer
sus funciones.

Sacrifica a su esposo y pasa todas las pruebas de aprendizaije
exitosamente convirtiéndose en la herofna del drama.29 Abrahén
alcanza a fijarse en la obra como modelo de la antiheroicidad, cuya

relacidén de las acciones estd unida por la farsa de un patriarca
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incapaz de ser padre "no s6lo cobarde y doblemente embustero"

(p. 296). El modelo biblico decodificado,30 e invertido es el
resultado final intencionalmente plasmado por el autor, prolifico
en el mundo simbSlico, gue subrayaba la angustia de una sociedad
en conflicto. Abrahé&n nunca llega a tener éxito ni en su vida
privada ni en la pGblica, todas sus acciones ocurren tras la
apariencia.

Abrahén y Sara quedan fijados como personajes de opuesta carac-
terizacidén, tanto en el modelo biblico como en el drama. Ambos
personajes resumen la reinterpretacién subjetiva del escritor
puertorriquenio que le dio fuerza y vida para llevar un mensaje de
profunda actividad simbSlica. Sara resume todas las cualidades
de una heroina en la plenitud de su vitalidad, inteligencia y coraje.
Abrahén es un mufieco movido por las manos del destino y de su
pusildnime condicién, quedando fijado como una figura antiheroica.
"Abrahdn es un patriarca desmitificado y su esposa e hijo lo

degradan".3l

La obra estd cargada de sefialamientos politicos y
criticas al machismo patriarcal,32 donde la figura y actitudes de
Sara hacen del personaje uno de monumental voluptuosidad, y de la
figura de Abrahén una pequefia sombra. El deterioro de un sistema
socio-politico que estd en caos, le permite sefalar a René Marqués,
alegbricamente, el simbolismo del sacrificio en manos de una finali-
dad moral y punitiva. El autor pone dos fuerzas (representadas

por dos actantes), en contingencia y oposicién, el lider corrupto

y oportunista, apunta abiertamente "el sacrificio de la juventud

y el honor ante el poderoso, por cobardia moral y razones

econdmicas".33
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En conclusifn, la obra de René Marqués, da forma a un persona-
je femenino, heroico y matriarcal, Sara. Ella es el centro de los
parlamentos y la accién de la obra teatral. Representa una sacer-
dotisa lunar que simboliza la Conciencia Sacrificadora, reencarnada
en sus acciones a la Diosa Madre "triuna, madre universal, dadora
de vida". Salvando a su hijo, Isaac, quien simboliza a la Juventud
Rebelde. Mientras Abrahdn resume la cobardia, la impotencia, en
fin, todos los elementos de antiheroicidad, fallando las pruebas
del ritual inicidtico. Representa la sumisién incondicional, al

poder patriarcal de Yahvé y simboliza al Subordinado Pueblo.



Capitulo IIT

Correspondencias entre Israel y Puerto Rico y las motivaciones

histbrico-politicas de las variantes teatrales

René Marqués establece la relacidn entre Sacrificio en el

Monte Moriah y el momento histérico que vive Puerto Rico en 1968,

cuando le dedica la obra a su hijo Rafil, opositor al Servicio Mili-
tar Obligatorio de los puertorriquefios en el ejército de los

Estados Unidos:

A €l, Rafil, mi primogénito, quien ha rehusado, siguiendo
los dictados de su conciencia, ingresar en el ejército
mediante la ley de Servicio Militar Obligatorio y a quien
yo jamds estaria dispuesto a sacrificar en aras de ningtin
ente sanguinario y belicista, dedico, con admiracién de
puertorriquerio y entrafiable amor y orgullo de padre,
Sacrificio en el Monte Moriah. (p. 47)

El propio autor identifica a su hijo con Isaac, estableciendo sim—
bSlicamente las correspondencias entre la historia biblica de Israel
en la &poca de Abraham con la situacién politica puertorriquefia del
siglo XX.

Igualmente, los criticos han sefialado estas correspondencias.
"No hay duda de que la figura de Abraham se parece a la figura real
puertorriquena ya desaparecida de Luis Mufioz Marin", concluye Gil-
berto Concepcidn Sudrez en su resefia, publicada en el periddico
El Mundo del 29 de noviembre del 1970, sobre el estreno del Sacri-

ficio en el Monte M)riah.l Opinién que sustenta igualmente Luis O.
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Zayas cuando afirma de esta obra que; "lo primero que llega al
oyente puertorriqueno es asociar a Abrahdn con Luis Munoz Marin, el
creador del Estado Libre Asocia.do“.2 Otros criticos establecen la
relacidén entre la politica del Partido Popular Democritico fundado
y dirigido por Luis Mufioz Marin y la relacién de dependencia y colo-
niaje de Puerto Rico con Estados Unidos. Dice José Emilio Gonzélez,
"la obra estd llena de implicaciones politicas" Abrah&n quiere estar

3 Esther Rodri-

"asociado al imperio, quiere la unién permanente".
guez Ramos senhala la semejanza entre el gobernante del Sacrificio

en el Monte Moriah con el de La muerte no entrard en palacio, drama

anterior de René Marqués.

En el plano de la realidad puertorriquena, Sacrificio en
el Monte Moriah presenta una situacibén parecida a la de
La muerte no entrard en palacio. No obstante se proyecta
mis profundamente en el momento actual. El gobernante
del Sacrificio en el Monte Moriah es el mismo politico
de La muerte no entrard en palacio, pero ya en plena
decadencia. Fandticamente ciego aparece su hijo Isaac
como tributo de sangre al dios Yahvé:. . . .eso es parte
del pacto. . . .en el caso de Puerto Rico, no es sino la
metrdpoli norteamericana. Se trata del poder extranjero
que aduciendo un (pacto bilateral), clama por un tributo
de sangre, simbolizado no solamente en la instauracifén
del servicio militar, sino en el deterioro moral al que
esa juventud es sometida.4

Charles Pitditch identifica al gobernante de La muerte no en-

trard en palacio con la figura histérica de Luis Mufioz Marin, "La

muerte no entrard en palacio. . .es un ataque directo a la persona-
lidad y a la politica del ex-gobernador Luis Mufioz Marin".5
Es necesario comparar la historia de Israel del 1900 aproxima-
damente a.C., época que establece René Marqués (p. 52), con la de
Puerto Rico desde el 1898, fecha del nacimiento de Luis Munoz Marin,

hasta el 1968 afo en que René Marqués escribe esta obra de teatro.
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Este capitulo se propone esclarecer, no sblo la semejanza ya
senalada por los criticos entre la historia biblica de Abraham y
la historia politica de Puerto Rico, sino las motivaciones para
cambios e inversiones de la historia biblica de Abraham que hace

René Marqués en el Sacrificio en el Monte Moriah.

Israel y Puerto Rico.

La nacidn israelita que "en el segundo milenio habfa hecho su
aparicidn en el norte de M’esopotamia",6 tiene un origen mixto. Este
pueblo era esencialmente pastoril con algunos elementos agricolas.7
La comunidad pastaba su ganado lanar y vacuno en diferentes regio-
nes, lo que la obligada a deambular en busca de mejores pastos.

La posicidn geogrdfica de Israel es de Importancia estratégica.
Pais pequerio asidtica, estd encerrado entre el rio Jordén y el mar
Mediterréneo.8 Se cree que los primeros pobladores fueron los
cananeos. Abraham y su familia, hebreos, que procedian de la ciudad
de Ur, se establecieron en esta tierra.9 Debieron luchar contra los
imperios, asirio, babildénico, egipcio, persa, griego, romano, etc.,
que lo rodeaban y con quienes intercambiaron influencias.lo

La familia y la comunidad hebrea estaba dirigida por jefes
patriarcales. Su cosmogonia y su visién del orden divino se
expresa a través de alegorias literarias que se recogen en la
Biblia.1l A pesar de que se vieron sometidos con frecuencia al
poder politico de los imperios que lo rodeaban, no lograron &stos
romper la solidaridad religiosa del pueblo hebreo.12

Puerto Rico es un pais pequeno, cuyas raices &tnicas son mix-

tas ya que la componen tainos, europeos y africanos. Es una isla
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de extraccién agricola, cada dia menos ganadera y mds industria-
lizada. Es ndmada por diferentes razones md.gratorias.l3 Su
posicidén geogrédfica estratégica situada en el mar Caribe entre
América del Norte y América del Sur. Deseada por imperios poli-
ticos como "bastidn de defensa", puerta de América con relacién a
Europa".l4 Ocupado militarmente se ha visto en la necesidad de
defenderse ya en lucha abierta, ya estableciendo trueques econd-
micos y alianzas politicas; 6 sufriendo sojuzgacién colonial.
Primeramente los tainos fueron dominados y exterminados por Espafa.
Luego, durante cuatrocientos anos los puertorriquenos lucharon
contra los imperios franceses, holandeses e ingleses que lo acosa-
ban. En 1898 Estados Unidos invadid y ocupd a Puerto Rico,
pasando a ser territorio ocupado, constituy&ndose en 1951 en el
Estado Libre Asociado, a pesar de la oposicidn militante de los
nacionalistas pu.ertorriqueﬁos.15 Tanto la familia como la comu-
nidad puertorriquena son patriarcalistas, "llegando al cacicismo
machista",16 aunque con bases matrilineales y matrifocales. La
visibn cosmolbgica del puertorriqueno es judeo cristiana ya sea
catblico o protestante con un fuerte arraigo cultural hispénicos
como lo demuestra su defensa constante de la lengua espanola.
René Marqués ve correspondencias entre Israel y Puerto Rico que
representa y explica en las notas preliminares cuando escribe:
Canadn (luego Palestina) era asi, alrededor del 1900 a.C.,
la inevitable "escrucijada" entre imperios, reinos, cul-

turas, ideologias y religiones en pugna. Hoy le llamamos,
"puente de culturas", "eslabdn de dos mundos",
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"baluarte", "punta de lanza" o "bastién" de este, o
aquel imperio. (P. 34)

Motivaciones histérico-politicas de las variantes teatrales.

Para analizar las razones histdrico-politicas que René Marcués
pudo tener para las variantes teatrales, esta tesis se apoya en la
teorfa empleada por Piri Fernéndez en su ensayo "El vivir muriendo
de René Marqués", donde indica unas posibles correspondencias entre

las fechas sugeridas en Sacrificio en el Monte Moriah y la historia

de Puerto Rico:

En Sacrificio en el Monte Moriah, una vez mds, René da
la clave de la vida del protagonista en el momento de
morir. La obra comienza con escenas de la muerte que con-
cluird en la escena final. Las escenas centrales son es-
cenas retrospectivas que proceden de las escenas de
muerte y que explican la vida lo mismo que la razdn de la
muerte de Abrahdn. Significativamente el autor da una
fecha finica para el transcurso de la larga vida de su
personaje. Dice que la obra ocurre en "Tiempos de la
leyenda hebrea del Patriarca Abrahdn (alrededor de 1900
antes de Cristo)". (p. 52) Por lo cgue se debe tomar la
fecha de 1900 a.C. como la de la muerte de Abrahdn que se
representa actualmente sucediendo en las escenas I, III,
XIII y XIV. Las diez escenas restantes son saltos en el
tiempo ("flash-backs"), que René Marqués va fijando
temporalmente al indicar en las acotaciones las edades de
Ismael y de Isaac. Si se compara también la fecha de la
redaccibn del texto, 1968, con las fechas biklicas aparece
el siguiente esquema de correspondencias:

'Secuencias ' Fechas ' Puerto Rico ' Puerto Rico se-'
'de escenas ' sugeridas ' segln fechas' glin fecha de
' : ' biblicas ' composicifn

]
]
] ] ] 1
1900 '196€ ;
'René Marqués es-'

'Escena I '1900 a.C.
'Muerte de 'aproximada-

'Abrahan. 'mente. y 'cribe la obra !
; 'Abrahén: an-' 'para Centenario '
L 'ciano de ' 'del Grito de y
' '¢100 anos? ' 'Lares. '
. 'Sara: 35 ancs ! !
] ]

'menor. ! !
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'Secuencia 'Fechas 'Puerto Rico 'Puerto Rico se- '
'de escenas 'sugeridas 'seglin fechas 'glin fecha de
: ! 'biblicas ' composicién
'Escena II '¢1950 a.C.? ' ¢1950? ' 19182
'En Egipto '(Si Sara tu-'

g 'viera 15 !

)} ' a_-ﬁos 5 ) 1

'Escena III ' 1900 a.C. ' 1900 1968
'"Muerte de ' .

' Abrahin. ' s

'Escena IV '¢1935 a.C.? ! $1935? $1933?
'"Angel" '¢9 meses an-'

'visita. 'tes de Igmel

! 'nacer?

'Escena V' 1918 a.C. 1934 1934

'Agar encin-'Ismael ya
'ta de Ismael' concebido.

]

Ll

L]

1 ]

] ]

] ]

1 ]

1 ]

] ]

] 1

1 ]

| ]

] | ]

1 1 1

1 ) 1

] 1 ]

"Escena VI ' 1918 a.C. ' 1918 ' 1950 '

'Sara seduce'lsmael de : . ¥

'a Ismael. 'l6 anos ' v 4

'Escena VII ' 1918 a.C. 1918 ! 1950 g

'Abrahdn co-' Ismael de ! !

'noce que '16 anos. ' £ !

'Sara tendra' ! ! '

'a Isaac. L ! y '

"Escena VIII' 1917 a.C. ' 1917 ' 1951 :

'Expulsién ' Ismael- . ) :

'de Ismael 'l7 anos v ! ;

'y Agar. 'Isaac- ' L $

] l6 meses ] ] ]

"Escena IX ' 1917 a.C. ' 1917 ' 1951 '

'Circunci- ' Ismael- L L '

'sién de '17 anos ' ! .

'Isaac. 'Isaac- ' y £

] l6 meses ] ] ]

'Escena X '1906 a.c. : 1906 r 1962 ’

'Preparacibén' Isaac- ' : .

'para sacri-'l2 anos ' ! !

'ficio de ! ' v !

lIsaac 1 ' ' ]

'Escena XI '1906 a.C. ! 1906 ! 1962 '

'Monte ' Isaac- g J '

'Moriah '12 anos : : :

'Escena XII '1900 a.C. ; 1900 v 1968 \

'Discusibn 'Isaac- Y v v

'entre Abra-'1l8 anos ! y $

'hian e Isaac' ' ' !

'"Escena XIII'1900 a.C. ! 1900 ' 1968 y

'Muerte de 'Isaac- \ ' '

'Abrahan. '1€ anos ' ' .

'Escena XIV '1900 a.C. 2 1900 : 1968 !

'Muerte de 'Isaac- ' ' :
) 1

'Abrahéan. '18 anos
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Las fechas en este cuadro sinfptico revelan unas posibles
correspondencias entre Sacrificio en el Monte Moriah y la
historia politica de Puerto Rico en el siglo XX. Corres-
pondencias seguramente voluntarias, ya que el mismo autor
senala la relacidn entre el pasado y el presente en el
texto mismo ademds de hacerlo en las Notas Preliminares.
Entre otras ocasiones lo hace al indicar la semeljanza
entre la edad v las circuntancias de su hijo Rall a quien
le dedica la obra y el personaje de Isaac, o al usar
palabras claves de la historia politica contemporénea de
Puerto Rico para explicar anacrénicamente la relacibén de
Israel con Egipto, tales como, "asociado", "subordinado",
"incondicionalmente", "valor estratégico", "instrumento
décil", "unién permanente", etc.l7

En vista de estas posibles correspondencias, se hace necesario
estudiar mis detalladamente las relaciones que puedan existir entre
las distintas escenas teatrales y los acontecimientos politicos
puertorriquenos desde 1900 hasta 1968, con el fin de descifrar las
razones politicas del autor y la simbologia de los personajes. Para
mayor claridad se sigue el formato ya usado en el cuadro sinSptico
de Piri Fernéndez anadiendo las correspondencias y variantes con

Génesis 11:26 :: 25:18.
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Resumen del cuadro sindptico.

El cuadro sinSptico presenta gréficamente las corresponden-

cias que René Marqués establece entre Sacrificio en el Monte Moriah

y la historia politica de Puerto Rico, cue se resume de la siguien-

te manera:

Escena I

Muerte anunciada de Abrahdn. Escena que no existe en la
Biblia. Las fechas 1900 y 1968 (1868), sefialan una posible corres-
pondencia entre Abrahdn y las luchas de liberacién de Puerto Rico
contra Espana que se comenzaron en el centenario de Lares y la rati-
ficacién en la Ley Foraker de la invasién de Estados Unidos que
causara que la juventud puertorriquena se enfrente al Servicio
Militar Obligatorio y se le encarcele por negarse a participar en
€l, lo que muestra una posible correspondencia con el sacrificio de

Isaac.

Escena II

En Egipto, Abrahén entrega a Sara al Faradn con quien establece
una asociacién. La escena existe en la Biblia con algunos cambios.
Las fechas hipotéticas, ¢1918-1950? indican una correspondencia
entre Abrahdn con la Ley Jones y el Estado Libre Asociado. Ademés
indica una correspondencia entre Isaac y los puertorriquenos que
participaron en la Primera Guerra Mundial obligados por la Ley Jones
que luego ratifica el Estado Libre Asociado. Sara parece tener

correspondencia con Puerto Rico "entregado a Estados Unidos".
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Escena III

Continuacién de la escena I, Sara acusa a Abrahin de enricque-
cerse prostituyéndola y lo amenaza con utilizar a Yahvé para su ven-
ganza. Accibn y actitud que no se encuentran en la Biblia. Las
fechas 1900 y 1968 crean correspondencia entre Abrahdn y su riqueza
con el auge de la industria azucarera en 1900, después del Tratado
de Paris en el que Espafa cedié a Puerto Rico a los Estados Unidos.
Y con el plebiscito de 1967 en el que se ratifica el Estado Libre
Asociado. Sara y su amenaza corresponde con el huracdn de San
Ciriaco que en 1899 causa estragos y con los Comandos Armados de
Liberacién aparecidos en 1967 y que ocasionaron considerables

pérdidas (Hist. Cron., pp. 578-579).

Escena IV

Abrahdn recibe a un joven forastero que le anuncia la destruc-
cidn de Sodoma y que en su casa nacerdn dos hijos que tendr& por
suyos. El primero se llama Ismael, el otro serd "descendiente
oficial" (p. 82). Abrahdn interviene a favor de Lot y su familia.
La escena sucede en la Biblia con variantes. Las fechas ¢1933-
1935? sugiere una correspondencia entre el joven forastero con el
Presidente F. D. Roosevelt quien visita a Puerto Rico en 1934 para
ofrecer ayuda econfmica al desempleo causado por la Depresién
Mundial y los dos huracanes San Felipe y San Cipri&n. Ismael parece
guardar correspondencia con Pedro Albizu Carmpos quien asume la
presidencia del Partido Nacionalista en 1929 y quien en 1939, preso
en Atlanta da directiva para que la juventud se nieque al Servicio
Militar Obligatorio sugiriendo unos posibles correspondencias con

Isaac.
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Escena V

Sara ordena a su esclava Agar quien estd encinta del pastor
Efrain que cohabite con Abrahdn y le dé un hijo que tomard como
suyo. La escena se encuentra en el texto biblico, pero con varian-
tes, ya que Agar no estd encinta de nadie. La fecha 1934 indica
una correspondencia de Ismael con Pedro Alkizu Campos y el nacio-
nalismo militante que se recrudece bajo la gobernacién (1934-39)
del Gen. Blanton Winship. Efrain parece corresponder al naciona-
lismo anterior que es derrotado en las elecciones de 1932. Agar,

a su vez, podria corresponder a los movimientos del nacionalismo
socialista internacional, principalmente Irlanda, que ejerce in-

fluencia en la ideologia puertorriquena.

Escena VI

Sara le es infiel a su marido cuando seduce a Ismael, ordenin-
dole "Unta &6leo perfumado sobre mi cuerpo" (p. 91), hecho que no
ocurre en la Biblia. Las fechas 1918-1950 senalanuna posible corres-—
pondencia con Albizu Campos y el nacionalismo militante que se
manifiesta en la revuelta de 1950 y el atentado contra Truman.
Sara, ungida con 6leo y moldeada por Ismael, corresponderia asi
al "concepto de entidad nacional" no s6lo de Israel, como explica

René Marqués (p. 24) sino también de Puerto Rico.

Escena VII
Abrahdn conoce en un "didlogo alucinatorio" con Yahvé que Sara
tendrd un hijo (p. 94). Escena que no ocurre en la Biblia. Las

fechas 1918 y 1950 indican una posible correspondencia de Abrahén con
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el ideal autonomista, tanto del Partido Unién, que al morir en 1916
y 1918 sus dos lideres, hereda el liderato Antonio R. Barceld
adoptando en 1922 un concepto de estado libre y asociado; como con
el Partido Popular que bajo el liderato de Luis Mufioz Marin, elegido
gobernador en 1948 crea el Estado Libre y Asociado de 1950-1952.
Mientras las fechas parecen guardar unas correspondencias de Sara

e Isaac con los ideales del Partido Nacionalista: de Sara con la
proclama de establecer "una repfiblica libre, soberana e indepen-
diente"; y de Isaac con la juventud universitaria que va a huelga
en 1948, en protesta por la expulsidn de estudiantes que hicieron

"demostraciones" a favor de Pedro Albizu Campos.

Escena VIII

Sara demanda a su esposo que eche fuera del hogar a Agar e
Ismael y Abrahdn accede. Escena que guarda correspondencia con el
texto biblico. La fecha 1917 y 1951 parece guardar correspondencia
de Abrahén con la aceptacién del Acta Jones por el Partido Unidén
en 1917 y el referéndum del 1950. También sefiala una posible
correspondencia de Agar e Ismael con los puertorricuenos que en
1917 renunciaron a la ciudadania americana y con los nacionalistas
encarcelados en 1951. Sara parece corresponder a la tendencia sui-
cida que René Marqués le atribuye al movimiento nacionalista ("El

puertorriqueno décil, p. 61).

Escena IX
Abrahdn va a circuncidar a su hijo como parte de su alianza

con Yahvé. Sara se opone infitilmente. Hecho que ocurre en la
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Biblia con variantes ya que Sara no interviene. Las fechas 1917 vy
1951 indican unas posibles correspondencias: de Abrahdn con la
Ley Jones de 1917 y la Ley 600 de 1950 que impone la obligacién de
participar los puertorriquenos en las guerras de Estados Unidos;
de Isaac con los puertorriquenos que fueron a prisidn por negarse
a participar en el Servicio Militar Obligatorio; de Sara con el

ataque nacionalista al Congreso de Washington, D. C.

Escena X

Abrahan interrumpe la conversacién de Isaac con Sara sobre las
supuestas hazahas pasadas de su padre. Sara se opone a que Abrahin
se lleve a Isaac al sacrificio. Escena que no ocurre en la Biblia.
Las fechas 1906 y 1962 senalan una posible correspondencia de
Abrahdn con una intensificacifén del sentimiento anexionista repre-
sentado por el Dr. Barbosa y el Partido Republicano Puertorriqueno
de 1899 al 1903 y con el nombramiento de Moscoso en 1961. De Isaac
con las consecuencias para la juventud , y de la peticibén denegada
al Gobernador por el Congreso de Estados Unidos de culminar el

Estado Libre Asociado.

Escena XI

Abrahdn va a sacrificar a Isaac en el Monte Moriah, pero Sara,
lo impide e Isaac pierde la fe. Escena que ocurre en la Biblia con
variantes, ya cue Sara no aparece. Las fechas 1906 y 1962 indican
unas posibles correspondencias con distitos hechos. De Abrahén y
su alianza divina con el mensaje del Presidente Theodore Roosevelt

de concederle a los puertorriquenos la ciudadania americana en el
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1906; y con la fundacién en la Universidad de Puerto Rico del R.O.T.C.
y de Isaac con la negacién de la juventud independentista de pelear
en Viet-Nam y la lucha para eliminar el R.0.T.C. De Sara, con el
triunfo del Partido Unién en 1904 y en 1900 y con la peticién para
conseguir la independencia en el Comité de Descolonizacién de las

Naciones Unidas, fundado en 1963.

Escena XII

Sara le pide a su dios sumerio Nannar, fuerzas, con el propd-
sito de luchar contra su marido y Yahvé para salvar al pueblo
hebreo y a Isaac. Escena que no ocurre en la Biblia. Las fechas
1900 y 1968 senalan una posible correspondencia de Sara con la
creacidn por Eugenio Maria de Hostos de la Liga de Patriotas en
1899 y las luchas anticolonialistas que denuncian la ilegitimidad
del Plebiscito de 1967, al Comité de Descolonizacién de la O.N.U.
Por lo tanto, hay quizds unas posibles correspondencias de Nannar
con las Naciones Unidas y su politica de liberacifn y paz entre los

pueblos.

Escena XIIT

Isaac le hace un recuento negativo a su padre de sus acciones
y acusa a su madre de dejarse prostituir por su marido. Decep-
cionado, Isaac abandona su familia. Escena que no ocurre en la
Biblia. El recuento de Isaac guarda pliblicas correspondencias con
la historia politica desde el 1900-1968 de Puerto Rico: de Abrahdn
con los partidos autonomista y sus fracasos y transformaciones; de

Sara prostituida con las claudicaciones del autonomismo que obliga
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a la fundacidn de los Partidos Nacionalista e Independentista; y de
Isaac con la resistencia al Servicio Militar Obligatorio y la nega-
cién a participar en las elecciones del nacionalismo, M.P.I., etc.

y en el plebiscito de todas las fuerzas liberadoras.

Escena XIV

Sara revela a Abrahin que Ismael e Isaac no son sus hijos y
mata a su marido para salvar a Isaac y al pueblo hebreo. Escena
que no ocurre en la Biblia. Las fechas 1900 y 1968 indican unas
posibles correspondencias de Abrahdn con el Gabinete Autondmico
que desampard al pueblo de Puerto Rico cuando aceptd la invasién
de Estados Unidos en 1898 y con Luis Munoz Marin cuando abandona
la politica activa en 1968. De Sara con la protesta de Betances,
Hostos y las luchas de Aguila Blanca y los combatientes en Ciales

en 189€ y con la creacién en 1968 del Sacrificio en el Monte Moriah.

de Isaac con Rafl lMarqués quien estuvo preso por negarse al Servi-

cio Militar Obligatorio en 1968 y a quien le dedica su obra.

Conclusidn.

A través de una estructura de simbolos, René Marqués manifies-
ta sus inquietudes e intereses socio-politicos como lo sefialan
varios criticos, entre otros Arcadio Diaz Quinones cuando afirma:

Marqués esgrimié la literatura como arma de combate con-
tra el imperialismo y contra los valores morales, esté-
ticos, politicos y religiosos de una clase social vencida
por el colonialismo. . .anuncia su querra purificadora
en defensa de la tierra.26
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En Sacrificio en el Monte Moriah Marqués dramatiza las corres-

pondencias entre Israel y Puerto Rico. Las equivalencias de la his-
toria biblica de Abraham y Sara en 1900 a.C. con la historia de
Puerto Rico en el siglo XX sefialadas por el propio autor y

diversos criticos de la obra, reflejan el punto de vista de Marqués.
La lucha entre la ideologia politica reformista del autonomismo,
que culmina con el establecimiento del Estado Libre Asociado por el
Partido Popular Democrético dirigido por Luis Mufioz Marin, y la
ideologia nacionalista independentista, que culmina con la insurrec-
cibn armada del Partido Nacionalista de Puerto Rico dirigido por
Pedro Albizu Campos,27 se representa en la lucha entre Abrahén y
Sara. La juventud puertorriguena nacionalista e independentista
que se niega al Servicio Militar Obligatorio se representa en Isaac
guien desciende de Sara e Ismael. Sara simboliza "el concepto de
la identidad nacional" como explica Marqués y el andlisis de las
correspondencias confirma. A su vez Ismael es hijo de Agar v
Efrain. El andlisis de las correspondencias parece indicar que
Ismael simboliza al nacionalismo militante; Agar los movimientos
nacionalistas internacionales y Efrain los comienzos del naciona-
lismo puertorricueno. Ni Isaac ni Ismael son hijos de Abrahén,
pues son producto de movimientos liberacionistas y no de las refor-
mas autonomistas, simbolizadas por Abrahdn. La asociacién de
Abrahén con el Faradn dramatiza la situacibén colonialista de

Puerto Rico ante los cdos imperios primeros de Espana y luego los
Estados Unidos. Yahvé simboliza un concepto religioso-politico
belicista y tir&nico. Nannar un concepto religioso-politico paci-

fista ineficaz. Para representar estas correspondencias entre



98

personajes biblicos y la historia de Puerto Rico, René Marquéz
debe inventar escenas, otras veces las deja igual y a otras, les

hace cambios significativos.



Capitulo IV

Las relaciones sociofamiliares y la visién de mundo en

Génesis 11:26 a 25:18 y en'Sacrificio en el Monte Moriah

Tras senalar las correspondencias histérico politicas se debe
analizar la caracterizacidn de los personajes y la temdtica que
permitan entender mejor las eduivalencias y variantes entre los
dos textos. Primero, se comparan las relaciones en el relato
biblico de Abraham y Sara con las relaciones entre los personajes
masculinos y femeninos de las distintas obras teatrales de René
Marqués. Luego, se contrastan las tradiciones de autoria biblica
con la temdtima existencialista desmitificadora presente en Sacri-

ficio en el Monte Moriah. Para ello se utilizan diversas técnicas.

Entre o’c;ras, se hace uso del andlisis estilistico de Leo Spitzer
en que estudia aquellos elementos que por su frecuencia, relevancia
o anomalfa, sobresalen en el texto, indicando asi una particular
visién de mundo.l Y siguiendo, en cierta medida, el consejo de
Lé&vi-Strauss que "un mito no debe ser interpretado en un solo ni-
vel. . . .si no por referencia. . .a la etnografia de las socieda-
des de donde proceden" ,2 se comparan las relaciones sociofamilia-

res y los contextos filos6fico-literarios en ambos textos.
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Relaciones sociofamiliares de los personajes.

El relato biblico presenta a Abraham como un lider sociofami-
liar, en un contexto social cdonde impera un dominio absocluto
masculino, propio cde un Patriarcado "sobreestimado" y donde Abraham
sincretiza una visién de la vida politica, familiar, militar, econd-
mica y religiosa hebrea. En un orden de valores cue provienen de
una religiosidad monoteista centralizada en la figura de un Dios
masculino, Yahveh, quien establece alianzas con sus escogidos.
Abraham responde al llamado de un Dios patriarcal convirtiéndose
en una continuidad, de la divinidad a quien debe una lealtad incon-
dicional. En este contexto cultural la figura de la mujer esté
marginada por la del hombre quien encabezaba la familia. Era un
mundo de hombres donde ellos legislaban las directrices a seguir
en la comunidad. La labor de la mujer se limitaba a la tarea del
hoéar y a la procreacidn, "ser esposa queria decir ser propiedad
del marido“.3 La mujer era vista como un recurso sin derecho a
opinar en la vida pGblica y en la familia con sus demarcaciones.

Sin embargo, la historia de Abraham recoge rasgos de culturas
vecinas que son influenciadas por creencias en la Diosa Madre como
en el sacrificio del primogénito.

En la Biblia Sara no se rebela contra su marido. Isaac no
confronta a su padre y no pierde su fe, ni el respeto a su proge-
nitor. Los posibles conflictos sociofamiliares se reflejan en el
sacrificio de Isaac, la rivalidad de Ismael e Isaac due se mani-
fiesta a través de Agar y Sara v la disputa de Lot y Abraham por
las tierras de pastoreo. Situaciones que se resuelven sin la

violencia trégica que presenta Sacrificio en el Monte Moriah.
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René Marqués cambia la narracién bfblica y convierte su drama
en una agonia familiar. Para entender sus motivaciones sociales
se comparan las relaciones sociofamiliares en sus otras obras tea-
trales, en orden cronolégico, desde su primer obra conocida el

Hombre y sus suenos y el drama inédito Los condenados hasta anali-

zar mis detalladamente aquellas que por su importancia, semejanza
a diferencia asi lo ameriten.

En El hombre y sus suehos, publicada en 1948,4 la Mujer inter-

preta el papel de una madrastra astuta, seductora y adfiltera. Todas
estas actitudes las comparte con el personaje de Sara. Ambas matan
a sus maridos, aunque sus razones sean distintas. E1 hijo se
encuentra en conflicto con la inmortalidad literaria de su padre.
Lo asesina en complicidad con su madrastra con quien sostiene
relaciones amorosas, mientras seduce a la frivola enfermera. E1
Hombre y Abrahdn establecen correspondencia desde el comienzo del
drama. Ambos analizan sus vicdas retrospectivamente. El Hijo e
Isaac son personajes en conflicto con la figura paterna; ecuivalen-
cia que comparten, pero a diferencia del hijo, Isaac abandona el
hogér y no mata a su padre.

Los condenados es un drama en proceso de publicacién.5 Se

presentd en el Ateneo Puertorriquefio en el 1982. No se conoce la
fecha exacta en que fue escrita. Se cree que René Marqués la

escribi6 después de El Hombre y sus suefios, seglin afirma el pro-

fesor Jos€ M. Lacomba. E£s una obra que recrea la agbnica
convivencia de cuatro varones que se afslan huyendo de sus debili-

dades y frustraciones.
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Tanto en el Sacrificio en el Monte Moriah como en Los conde-

nados, los personajes se mueven en una atmésfera conflictiva,
violenta y angustiosa, constante que comparte con otros dramas de
René Marqués. Miguel guarda correspondencia con Abrahdn ya que es
elegido por Dios para presentdrsele en su vida en forma fisica y
servirle como devoto y ambos son sacrificados. En su realidad,
mitad ilusidn, Miguel es sacrificado, para evitar su destruccibn.
Miguel guarda correspondencia con el personaje de Ismael ya que
ambos son expulsados de su microsociedad, Ismael de su hogar y
Miguel, de la comunidad religiosa. Rodrigo y José guardan corres-
pondencia con Isaac ya que son personajes que en el contecto lite-
rario cuestionan, censuran y juzgan, dadndole vitalidad al desarrollo
del argumento. Pedro guarda correspondencia con Sara ya que ambos
sacrifican a sus victimas para lograr un bien mayor. Sara mata a
Abrah&n y Pedro a Miguel. Maria guarda equivalencia con Sara ya
que ambas se introducen en el mundo de los hombres donde impera el
poder patriarcal como mujeres seductoras seguras de si mismas y
fértiles. Ambas esperan el nacimiento de hijos con futuro signi-
ficativo. Sin embargo, se diferencian en sus personalidades,
Maria es ingenua, sonadora y pura de sentimientos y Sara no lo es.

Los condenados presentan unas constantes literarias temiticas.

El escritor asoma su inquietud al tema religioso, al amor, la
amistad, el absurdo existencial, las vivencias humanas y la proble-
médtica en pugna sicolégica de los personajes.

Charles R. Pilditch, en su libro René Marqués A Study of
Fiction,6 hace refej‘rencia a una carta de René Marqués sobre el

drama Palm Sunday en la que explica que la obra fue escrita en
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1949, en New York y representada en el Teatro Tapia en el 1956.

La misma tiene como tema La Masacre de Ponce, ocurrida el Domingo
de Ramos de 1937. Los personajes guardan correspondencias con otros
personajes en la labor dramdtica del escritor. La figura de John
y Alberto, presentan el conflicto entre padre e hijo. John es el
padre autoritario y terco cue busca imponer su poder, actitud que
comparte con Abrahé&n. Mercedes interpreta un personaje paciente,
amoroso y compasivo que sufre los problemas familiares. Alberto
es el "romadntico idealista" (p. 83); que se autosacrifica como
miartir en La Masacre de Ponce donde muere, convirtiéndose en héroe.
Su madre se identifica con la imagen protectora gue sblo desea
cuidar a su hijo, como Sara. La obra, en su desarrollo tiene dos
sefialamientos, el familiar y el politico; cuyo elemento com@in son
las diferencias ideol&gicas en ambos planos; el tema es recurrente
en la labor literaria de René Marqués. Los personajes de John y
Abrahdn guardan equivalencias en sus actitudes autoritarias y
Mercedes guarda correspondencias con Sara, al ser ambas madres
protectoras. Alberto e Isaac guardan equivalencias, ya que ambos
tienen conflictos con sus padres y los dos desaparecen de su
circulo familiar, Alberto con su muerte e Isaac marchindose de su
hogar.

El sol y los Mac Donald aparece en 1950 (p. 12). La trama

presenta un conflicto familiar, de amor, desamor e incesto. La
obra no presenta personajes femeninos fuertes de caracter como en
otros dramas del autor. En esta obra los personajes femeninos
estén limitados por el poder masculino y prejuicios. Teodora es

la hermana de Gustavo Mac Donald, esposa de Enrique y madre de
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Ramiro, incapaz de realizarse en medio del ambiente familiar que
los rodea. A diferencia de Sara, ella aunque desea proteger a su
hijo, no lo logra, mientras que Sara protege y salva a su hijo.
Gustavo Mac Donald es el hermano incestuoso, amargado y solitario,
que guarda unas ciertas correspondencias con Ismael. Gustavo y
Abrahdn se asemejan, ya que ambos son victimas de situaciones fami-
liares adversas que hacen de ellos, patéticas fiquras antiheroicas.
Enrique, padre de Ramiro, al igual que Abrahén, es incapaz de
relacionarse amigablemente con su hijo. Ramiro es el hijo que se
auto-exila, afectiva y fisicamente de su familia; accién que guarda
equivalencia con la de Isaac. Ambos son personajes cue generan
situaciones problematicas.

La carreta aparece en el 1953; drama que representa un pere-
grinaje dentro y fuera de Puerto Rico, accibn que compara con el
peregrinaje de Abraham en busca de la tierra prometida y el bienes-
tar de su familia. Dona Gabriela personaje protagdnico a quien
Nilita Vientds Gastdn senala que tiene en su temperamento acuellas
cualidades que han permitido sobrevivir al puertorriqueno v su
realidad histérica.7 Dona Gabriela y Sara comparten un marcado
sentido maternal y protector para con sus hijos, quienes a pesar
de sus esfuerzos las abandonan en una forma u otra. Estos perso-
najes comparten la actitud de aferrarse a su pasado cultural y
religioso, en momentos de crisis. Tanto Dona Gabriela como Sara,
luchan por mantener un orden en medio del caos hist®érico social
que repercute en su familia, pero a diferencia de Sara,

Dona Gabriela no guarda resentimiento alguno contra quien fue su

marido. El Marido y Abrah&n se parecen en que ambos son ¢ébiles
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y mueren, uno antes de comenzar la obra y el otro; en la escena fi-
nal. El abuelo, don Chago, sustituye al padre muerto, pero al
quedarse en el campo, equivale a un suicidio pues muere en la
cueva. ILuis es hijo del marido de dofia Gabriela y otra mujer, pero
dona Gabriela lo adopta como hijo suyo. Luis se parece a Ismael

en que ambos aparentan ser hijos, uno de doha Gabriela y el otro de
Abrahdn; ambos sustituyen a sus padres; y ambos desaparecen en la
obra. Luis muere e Ismael es desterrado. Chaguin e Isaac se ase-
mejan en que ambos abandonan el hogar, uno encarcelado y el otro
voluntariamente. Dona Gabriela y Sara tratan de salvar a sus hijos,
Sara lo logra; pero dona Gabriela no pudo salvar a Chaguin de la
cércel, ni a Luis, su hijo adoptivo de la ruerte. Juanita compara
con Sara, al haber sido ambas violadas y sacadas fuera de sus tierras
y al final ambas toman una actitud de liderato familiar. En La

carreta como en El sacrificio en el Monte Moriah, las mujeres son

las fuertes y sobreviven, los hombres son débiles y desaparecen:
muriendo, encarcelados o abandonando el hogar como protesta.

En ambas obras, las figuras paternales desaparecen y las figuras
femeninas son ante todo, figuras maternales que predominan, pero a
diferencia de Sara, dona Gabriela es una mujer admirable, bondadosa,
compasiva e incapaz de ser infiel y menos de cometer un asesinato.

En el ano 1955, René Marqués crea Juan Bobo y la Dama de Occi-

dente. La "pantomima puertorriquena para un ballet occidental"
presenta unas relaciones de los personajes que guardan una cierta
semejanza, pero con diferencias significativas en que invierten las
actitudes de los personajes. Juan Bobo es el ingenuo y desorien-
tado personaje protagénico que es seducido por el elemento extran-

jero; actitud que compara con Abrahdn, pero a diferencia, Juan
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Bobo se salva al rechazar la seduccibén, finalmente reafirmando

su puertorriquenidad. Sin embargo, La Dama de Occidente, como
Sara, es una extranjera que amenaza a la figura masculina, pero

a diferencia de Sara, que asesina para salvar a su hijo v la nacio-
nalidad de pueblo; La Dama de Occidente quiere destruir la

entidad nacional de Juan Bobo.

La muerte no entrard en palacio, aparece en 1956 (p. 13). E1

drama presenta una trama de profundas inquietudes sociales,
politicas y desorden familiar. Una vez mds, los personajes son
victimas de diferencias ideol&gicas. Don José, padre de Casandra
es criticado y hostigado por su familia, a causa de su comportamien-
to socio-politico, correspondencia que guarda con Abrahdn a su vez
se parece a Alberto, ya que ambos mueren a causa de mujeres.

Don Rodrigo guarda correspondencia por sus conceptos politicos con
Pedro Albizu Campos. Don José y Abrahén se ha sehalado que sim-
bolizan a Luis Munoz Marin. Casandra es la hija que confronta al
padre y lo censura por sus faltas y errores; tanto politicas como
humanas, pareciéndose a Sara. Dona Isabel es un personaje pasivo
que no compara con Sara. Alberto, novio de Casandra, guarda seme-
janza con Isaac, ya que enfrenta a Don Jos€ como politico y hombre
ambos desaparecen de la accibn; Alberto muere accidentalmente por
Casandra e Isaac abandona el hogar.

Los soles truncos se estrenan en el Primer Festival de Teatro

Puertorriqueno en 1958. En el drama impera la figura femenina,
ya que teatralmente la escena la llevan los personajes femeninos,
de tanta fuerza interior, que prefieren la muerte a vivir una vida

indigna. Hortensia es un personaje de profundas convicciones por
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las cuales estd dispuesta a sacrificarse, actitud cue compara con
Sara. Emilia es tierna y complaciente, actitudes que no se parecen
a Sara. Inés es dominante, valiente y obstinada, personaje que
guarda semejanza con Sara. Emilia e Inés ante la frustracidn e
insatisfaccidén con su realidad, optan por immolarse. Se invierten
los hechos con relacién a Sara, quien ante la insatisfaccién y
frustracién con su realidad, mata al causante de su dolor, Abrahdn,
pero no se quita la vida. El sacrificio de las hermanas es una

accidn depurada,8 a semejanza del Sacrificio en el Monte Moriah.

Al igual que Sara, las hermanas de Los soles truncos, estén dis-

puestas a pagar cualquier precio por defender aquéllo en que creen.
En el 1958, René Marqués presenta su drama trdgico Un nino

azul para esa sombra y gana el premio de Teatro del Ateneo Puer-

torriqueno. En esta obra el escritor orienta al lector hacia sus
inquietudes personales.9 El personaje de Mercedes estd cargado de
sensualidad y vitalidad, caracteristicas que comparte con el perso-
naje de Sara, pero a diferencia de ésta, Mercedes encarna un perso-
naje frivolo y superficial, mientras Sara es dada a la intensidad

y compromiso con sus principios. Mercedes causa, indirectamente,

la muerte de su marido e hijo correspondencias que guarda, en cierta
medida, con Sara quien asesina a su marido, pero no al hijo. Michel
y Abrahdn son dos personajes masculinos débiles, Michel es el padre
que intenta salvar a su hijo, Abrahdn no, pretende sacrificar al suyo.

Michelin se parece a Isaac al ser ambos el resultado de una familia

en caos, pero no, en la solucién que le dan a sus conflictos fami-
liares, ya que Isaac huye y Michelin se suicida.

En 1961, La casa sin reloj (p. 15), gana el Premio de Teatro del
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Ateneo Puertorricuefio. El drama presenta una lucha filosbfica,
politica y la constante amenaza del tiempo. En este contexto,

la vida de José€ tiene un final trégico, que guarda correspondencia
con el de Abrahdn. El personaje de Micaela, es uno de coraje, de
actitudes luchadoras a través de toda la obra, actitudes que se
asemejan con Sara. José guarda correspondencias con Abrahén al
tener ambos un final violento, a causa de mujeres significativas
en sus vidas.

Carnaval afuera, carnaval adentro, del 1962 (p. 16) presenta

el sacrificio una vez mds, Rosita es la victima del sacrificio y
guarda correspondencia con Isaac. Mac representa el capitalismo
no::“t:eamericarlo,10 ideologia que guarda semejanza con Yahvé, que
exige el sacrificio de Isaac. El padre de Rosita se asemeja a
Abrah&n al aceptar la propuesta de Mac, de comprar a Rosita para
comérsela. Pero la madre, a diferencia de Sara, no lo impide,
quien lo intenta; pero no puede impedirlo, es Angel, quien guarda
equivalencia con Sara, al ésta hacerse pasar por el &angel de Yahvé,
para salvar a Isaac. Significativamente, la victima es femenina,
aunque no puede salvarla.

En 1964, se lleva a cabo Elgpartamiento (p. 16), Premio de

Teatro del Ateneo Puertorriqueno. Es un drama que presenta la
vida apartada de los protagonistas. Carola, que semeja a Sara y
Elpidio que semeja a Abrahén ya que viven prisioneros del sistema
que los acaba. Sus vidas estén en las manos del crden cue impera,
causéndole hastio y desaliento. La sociedad represiva que sacri-
fica sus vidas v libertad semeja a Yahvé y su poder. Lucio y

Terra son la conciencia de Elpidio y Carola como lo son Issac y
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Sara, de Abrah&n. Pero a diferencia de Sara, Carola no se rebela,
y no defiende al indio quien como Isaac debe ser la victima inmolada.

En 1966 se estrena la obra Mariana o el alba en el Festival de

Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquefia (p. 16-17), Mariana
Bracetti de Rojas sincretiza como figura femenina el amor a la
patria y a la dignidad humana. Es una heroina histérica de la
libertad, generando siempre accién y dejando los personajes mascu-
linos apocados por su vigor teatral. Al igual que Sara, Mariana
eclipsa la accidn de los varones, pero a diferencia de &sta, Mariana
paga con su prisién y la vida de su hijo, la osadia de rebelarse
contra la opresifn. Sara cobra cada infamia con la vida de su
marido, siendo, €1, el sacrificado y logra asi salvar a su hijo.
En cambio, Mariana no salva a su hijo, pero su marido sobrevive
a la revolucidn de Lares del 1868.

Las dos Giltimas obras teatrales de René Marcués son David y

Jonatén y Tito y Berenice, publicadasen 1970 y definida por su

autor como "drama de amor, desamor y poder".ll David y Jonatén

tiene como tema: el amor incestuoso,la homosexualidad, el poder

politico y sus efectos destructivos. Como Sacrificio en el Monte

Moriah , esta obra teatral dramatiza una historia biblica, pero

los personajes masculinos dominan la escena. Los protagonistas,
David y Jonatén, aparecen llenos de vigor, atractivo fisico y
valentia. Jonatén es heredero del rey Safil, como Ismael debiera
serlo de Abrahdn, por ser el primogénito. Sin embargo, recibe

el pod;r por decisidn de Yahvé. David, provocado por Jonatdn lo
mata y en cambio es Sara cuien causa el destierro de Ismael. Mikol

es la Ginica figura femenina, timida, fragil y dulce, rasgos que no
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posee Sara; pero sintetiza en cierta medida a Agar. Mikol tiene
estrecha relacién con Jonatén, su hermano y amante incestuoso,
parecido que guarda con las relaciones de Agar con Ismael ya que
Agar es su madre y Sara con Ismael ya cue éste es tu amante.
Ismael, sale del drama con su muerte, sacrificéndose €l y su amor,
actitudes que no guardan correspondencia ni con Ismael, ni con
Isaac. Jonatén es el hijo legitimo de Safil, rasgo que no comparte
con Isaac ni Ismael. David es quien ocupa el lugar del rey, el
intruso en la familia y el que cambia la direccién de los hechos,
es un personaje dirigido a sustituir, guardando parecido con
Ismael. Mikol es la amante de David y Jonatén; valiente guerrero
que se sacrifica conjuntamente con su amor por David. Como en

Sacrificio en el Monte Moriah, Isaac sobrevive a Ismael, quien

simbdlicamente muere y desaparece de la accién dramdtica, corres-
pondiendo con David quien sobrevive a Jonatdn. A diferencia de las
obras anteriores, David y Jonatdn son los protagonistas varones,

en este caso las figuras principales son masculinas.

Tito y Berenice, aprece en el 1970 (p. 8). Tito y Berenice

se convierten en victimas del tiempo, la ambicién y el poder poli-
tico, viven atrapados por las circunstancias cue limitan su amor

y libertad. Tito guarda correspondencias con la figura de Abrahén,
al convertirse en una figura manipulada por el oportunismo y el
bienestar, convirtiéndose en victima de sus pretensiones. A dife-
rencia de Abrahén, Tito es un guerrero victorioso. Al igual cue
Berenice, Sara es una princesa hermosa, adfiltera y promiscua, a
diferencia de Berenice que es una princesa judia y Sara es sumeria.
Tito se semeja a Abrahdn al sacrificar el amor por los beneficios

y oportunismos materiales. Berenice se parece a Sara Cuyo amor es
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sacrificado por su amante. Al igual que Sara confronta a Tito
con sus errores. Flavia es la mujer legitima de Tito, parecién-
dose a Sara. El sacrificio en este caso no envuelve violencia
fisica, la muerte del amor ocurre en medio de la ausencia, el
desamor y la prioridad a otros asuntos camo el poder, trama que

se parece a la interaccién afectiva de Abrahdn y Sara.

Conclusidn: 1la violencia teatral o la armonia biblica en las

relaciones sociofamiliares.

Al comparar las relaciones sociofamiliares de Abrahdn y Sara

en Sacrificio en el Monte Moriah con los otros personajes drama-

ticos de René Marqués, se llega a la conclusién de la vitalidad
escénica de los personajes femeninos. Frecuentemente, son perso-
najes protagbnicos, algunos poseen una intensa fortaleza interior;
como lo son dona Gabriela en La carreta, Casandra, en La muerte

no entrard en palacio, Inés en Los soles truncos, Mariana en

Mariana o el alba, Berenice en Tito y Berenice y Sara en Sacrificio

en el Monte Moriah. Otros personajes femeninos son dominantes v

<

frivolos como: la Madrastra en El Hombre y sus suenos, La Dama de

Occidente, Mercedes en Un nino azul para esa sombra, Micaela en

La casa sin reloj. Otros son victimas débiles como lo son Maria

en Los condenados, Mercedes en Palm Sunday, Teodora en El sol y

los Mac Donald, la novia en Juan Bobo y la Dama de Occidente,

dona Isabel en La rwuerte no entrard en palacio, Emilia en Los soles

truncos, Rosita en Carnaval afuera, carnaval adentro, Carola en

El apartamiento, Mikol en David y Jonatén y Agar, en Sacrificio en
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el Monte Moriah. También algunos personajes femeninos son causan—

tes voluntariamente, de la muerte de los personajes masculinos

como es el caso de la Madrastra en El Hombre y sus suefios, Micaela

en La casa sin reloj, Sara en el Sacrificio en el Monte Moriah;

e involuntariamente, como Maria en Los condenados, como Casandra

en La muerte no entrard en palacio y es causante, indirectamente,

como Mercedes en Un nino azul para esa sombra.

Los personajes masculinos son, a veces, opacados por la vita-
lidad escénica e los personajes femeninos. Aunque los personajes
masculinos sean protagbnicos, en realidad, se convierten en escena
en los antagonistas de los personajes protagbnicos femeninos como

le ocurre a Abrahdn, en el Sacrificio en el Monte Moriah, a Juan

Bobo, a Michel en Un nino azul para esa sombra, a José en La casa

sin reloj y a Tito en Tito y Berenice. Otros personajes masculinos

son dominantes y autoritarios: John, en Palm Sunday, Enrique en

El sol v los Mac Donald, Don José en La muerte no entrard en pala-

cio, Mac en Carnaval afuera, carnaval adentro, Safil en David y

Jonatén. Entre los personajes masculinos también los hay victimas

cano lo son José y Miguel en Los condenados. Ramiro en El sol y

los Mac Donald, Luis en La carreta, Alberto en La muerte no entrara

en palacio, Michelin en Un nino azul para esa sombra, Angel en

Carnaval afuera, carnaval adentro e Isaac en Sacrificio en el Monte

Moriah. El sistema socio-politico es representado por un concepto
autoritario masculino como es el caso en Palm Sunday, en La carreta,

Los soles truncos, Mariana o el alba, La casa sin reloj, El aparta-

miento, La muerte no entrard en palacio yCarnaval afuera, carnaval

adentro. En Sacrifio en el Monte Moriah y en Los condenados se ve

también en el sistema religioso.
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En el teatro de René Marqués, las relaciones sociales entre
los personajes se representa a través de la familia y la inter-
relacién de los miembros. El conflicto en las relaciones matri-
moniales entre marido y mujer se manifiesta de manera relevante en
las relaciones entre John y Mercedes en Palm Sunday, Enricue y

Teocora en El sol y los Mac Donald, dona Isabela y don José en

La muerte no entrard en palacio, Hortensia y el novio en Los soles

truncos, Michel y Mercedes en Un nino azul para ésa sombra, Micaela

y Pedro en La casa sin reloj, Carola y Elpidio en El apartamiento

y Sara y Abraham en El sacrificio en el Monte Moriah. La oposicifn

de padres e hijos se puede apreciar entre, El Hijo y el Hombre en

El Hombre y sus suenos; entre Miguel y Rodrigo sobrino e hijo

espiritual en Los condenados; John y Alberto en Palm Sunday;

Enricue y Ramiro en El sol y los Mac Donald, Don José y el susti-

tuto de hijo en la figura de Alberto en La muerte no entraré en

palacio; Michelin y la madre, Mercedes, en Un nino azul para esa

sombra; Safil y David a quien Safil quiere como hijo en David y
Jonatdn. La oposicidn conflictiva entre hermanos aparece en las

relaciones de Pedro y José hermanos espirituales en Los condenados;

entre Luis v Chaguin en La carreta; entre Inés y Emilia y Hortensia

en Los soles truncos; entre Ismael e Isaac su supuesto hermano

en Sacrificio en el Monte Moriah; y David y Jonatdn en David y

Jonatdn.

Esta violencia en las relaciones sociofamiliares de los perso-
najes dramdticos es el reflejo de la realidad puertorriquena.
Explica René Marqués en su ensayo "El puertorriqueno décil" que

el patrdén cultural autoritario "permea por igual a todos los grupos
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de la sociedad puertorricueia" y que la literatura refleja la
realidad psicolbgica (p. 173). También afirma que la "literatura
de los Gltimos veinte afios marifiesta algo de inescapable impor-
tancia: la irrupcién de la mujer como personaje protagdnico en
la cbra literaria",l2 y que este "fenémeno sociopuertorriqueno"
ocurre en la vida real como producto de un patrén extranjero de
Estados Unidos, por lo que ocurre "la instauracién del patrén ma-
triarcal y estilo anglo-sajén en 1940 y su consecuente y arrollador
desarrollo en el curso de los Gltimos veinte anos" (p. 175). Es
necesario aclarar que René Marqués no toma en consideracidn la
influencia amerindia y africana, ambas culturas con rasgos matriar-—
cales como han estudiado Jalil Sued Badillo y Cheikh Anta Diop,13
y cue forman parte de la tradicién cultural puertorricuena.
"La amenaza efectiva del matriarcado en Puerto Rico" trae como
resultado "la docilidad del hombre" (pp. 174-175) concluye René
Marqués, y son "los escritores--los Gnicos que han reaccionado con
agresividad y rebeldia ante la desaparicién" del "machismo, versién
criolla de la fusibén y adaptacién de dos conceptos seculares, la
honra espanola y el 'pater familiae' romano" (p. 75).

La constante del conflicto en las relaciones humanas estd pre-
sente en el teatro de René Marqués porque ocurre en la sociedad y
porque debe existir en la obra literaria.

En Sacrificio en el Monte Moriah las relaciones humanas exhiben

el rasgo comlin de la violencia tanto en las palabras como en las
acciones, cuya frecuencia y relevancia en el texto indican, como
explica Leo Spitzer, una particular visién de mundo. La violencia

més relevante y frecuente es la que se expresa en la relacifn
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matrimonial de Abrahdn y Sara que se intensifica a travds de la
obra. En varias ocasiones Abrahdn insulta a Sara en estos t&rmi-

nos: "Tus palabras tienen siempre el veneno de una vibora" (p. 60).
"iMientes ramera!" (p. 138). A su vez Sara lo increpa: "Td
réptil inmundo" (p. 59). "Abrah&n, viejo initil" (p. 77). De la
agresién verbal se pasa a la agresién fisica, Abrahén "se abalanza
sobre Sara, la golpea y la lanza al suelo" (p. 110), y Sara asesina
a Abrahdn, ejemplo de la mds terrible violencia fisica.

La violencia verbal y fisica no se limita al matrimonio, también
ocurre en el matrimonio extendido. Agar, concubina esclava de
Abrahdn, acusa a sus amos: '"no sblo tl eres estéril, sino que tu
marido es impotente" (p. 98). A lo que Sara contesta exigiendo
que Abrahé&n eche fuera de la casa a Agar e Ismael (p. 99). Las
relaciones entre padres e hijo son igualmente violentas. Abrahén
intenta sacrificar a Isaac, que Marqués describe asi en las acota-
ciones al texto: "Abrahd&n ha atado a Isaac y lo lanza sobre la
pira de lena. Transfigurado en fiera, saca el cuchillo del sacri-
ficio" (p. 114). Isaac revela su hostilidad hacia ambos padres
cuando los increpa asi, primero a Abrahan:

--TG, hijo de Tareh, tio de lLot, a quien tu Yahvé le
otorgd el gobierno de la tierra de Canadn; t@, quien tan
mal defendiste esta tierra contra el extranjero; tdg,
quien ante una mera sequia emigraste como siervo décil
al imperio egipcio; ti, que entregaste a mi madre como
una rarera al farabdn para salvar tu vida y obtener segu-
ridad y ganancias econfmicas. Y que repetiste la abomi-
nacibén con el rey Abimelec. TG, viejo decrépito, que te
acostaste con una esclava extranjera para que ella pariera
un hijo que no era tuyo; tG, que dices haberme engendrado
ami en tu legitima mujer, Sara, y luego quisiste e
intentaste asesinarme como si yo fuese un cordero sacri-

ficial, tQ no eres mi padre. (p. 133)

Luego cuestiona a su madre: "¢por qué permitiste cue este viejo
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cobarde te entregase como una esclava al farabn primero y luego a
Abimelec" (p. 134). Rechazéndolos a los dos: "No cuiero ser més
complice en la total destruccién de este pueblo de esclavos que ni
siquiera saben cue lo son" (p. 135).

En Sacrificio en el Monte Moriah como en todo el teatro de

René Marqués, las relaciones sociofamiliares, son "signos" de
violencia familiar en que un sistema de relaciones "desvalorizadas
o subestimadas" de parentesco patriarcalista estdn enfrentadas a
unas relaciones "sobreestimadas" de parentesco matriarcalista.

A diferencia de la historia biblica de Abraham y Sara, en que las
relaciones sociofamiliares son "signos" de armonia y sumisifén en un
sistema de relaciones "sobreestimadas" de parentesco patriarcalista
que domina las relaciones "subestimadas" y subyacentes de parentes-—
co matriarcalista. Tanto Lévi-Strauss y su estudio de relaciones

"sobreestimadas" y "subestimadas" en Antropologia estructural, como

los estudios sobre "signo y sociedad” que senala Francisco Carrillo
siguiendo a Tinianov y a Saussure, permiten un andlisis mds profun-

do de las relaciones sociofamiliares.15

Autoria y visién de mundo en los dos textos.

El concepto tragico de un mundo con relaciones sociofamiliares
en conflicto violento, presente en toda la obra teatral de René
Marqués, apunta a una particular concepcién filostfica de la vida.
Para entender las motivaciones e influencias filos6fico-literarias
de Marqués, que sirvan de "instrumento de mediacibén entre la vida

y la muerte", usando té&rminos tomados de Lévi—Strauss,16 es
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necesario examinar lo siguiente: Primero, las distintas tradi-
ciones sobre la autoria de la Biblia, sus manifestaciones en los
temas y acciones del Génesis 11:26 al 25:18 y las interpretaciones
cristianas y musulmanas de la historia de Abraham v Sara. Luego,
determinar de qué manera corresponden o varian con la visién de

mundo de René Marqués, seglin se expresa en Sacrificio en el Monte

Moriah. Y por Gltimo, repasar la vida del autor puertorriquefio v
posibles influencias filos6fico-literarias contemporéneas sobre su

concepto de existir en conflicto.

Génesis 11:26 al 25:18.

El libro del Génesis forma parte del Pentateuco qgue son los
primeros cinco libros de la Biblia. Estos libros consisten en una
larga narrativa que relata el origen del mundo y del pueblo hebreo.
Los relatos se transmiten en forma oral de generacién en generacidn,
con implicaciones filos6ficas, religiosas y sociales. La versién
del universo fue recogida en esta tradicién oral. En la Introduc-

cién al Pentateuco en la Biblia de Jerusalén, R. de Vaux explica

la composicién literaria:

La composicién de esta extensa recopilacién era atribui-
da a Moisés, al menos desde el comienzo de nuestra era,
Cristo y los ApSstoles se acomodaron a esta opinién. . . .
el estudio moderno de estos libros ha evidenciado dife-
rencias de estilo, repeticiones y desorden en las narra-
ciones, que impiden ver en el Pentateuco una obra que
haya salido integra de la mano de un solo autor. . . .
Pentateuco seria la compilacién de cuatro documentos dis-
tintos por la fecha y el ambiente de origen, pero muy
posteriores todos ellos a Moisés. . . .Hoy se coincide en
reconocer que no basta la simple critica verbal para ex-
plicar la composicién del Pentateuco. Es preciso anadir
un estudio de las formas literarias y de las tradiciones,
orales o escritas, que precedieron a la redaccién de las
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fuentes. Cada una de ellas, aun la mis reciente (P).
contiene elementos muy antiguos. . .

Los textos se agrupan por afinidades de lengua, de forma
y de conceptos, que trazan lfneas de fuerza paralelas, cuya
trayectoria puede seguirse a trav8s del Pentateuco. Estas
afinidades corresponden a cuatro corrientes de tradicién.

La tradicién "yahvista", asf llamada porque utiliza el
nombre divino de Yahveh desde el relato de la creacidn

La tradici6n "elohista" (cuya caracterfstica mis externa
es el uso del nombre comfn Elohim para designar a Dios

- . .las leyes constituyen la parte principal de la tradi-
cién "sacerdotal. . . .

En el Génesis se sigue con bastante facilidad el hilo
de las tres tradiciones: vyahvista, elohista y sacerdotal.
Después del Génesis, la corriente sacerdotal puede aislar-
se sin dificultad, especialmente al fin del Exodo, en todo
el Levitico y en gran parte de Nfmeros, pero resulta mis
diffcil distribuir el resto entre las corrientes yahvista
y elohista. Después de Nmeros y hasta los filtimos capi-
tulos del Deuteronomio: 31 y 34, las tres corrientes de-
saparecen y una tradicién finica las sustituye, la del
Deuteronomio. 17

George Arthur Buttrick estudia las tres tradiciones yahvista,
elohista y sacerdotal en el relato biblico de Abraham. Concluye
que se pueden distinguir temas y acciones de acuerdo con cada una
de las tres tradiciones.18

De acuerdo con la tradicidn yahvista, sefiala el siguiente orden:

a. la familia de Abraham

b. el llamado de Abraham

C. peregrinacién a Canadn

d. la huida a Egipto

e. separacidn de Lot y Abraham

f. 1la visitacién de Dios

g. intercede Abraham
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h. nacimiento de Isaac
i. los Gltimos dfas de Abraham
De acuerdo a la tradicidn elohista, presenta el relato en este
orden:
a. la promesa divina
b. visitacién de Yahvé a Gevar
c. la expulsibén de Agar e Ismael
d. el trato con Abimelek
e. el sacrificio de Isaac
La tradicibn sacerdotal, sigue el siguiente orden:
a. viaje de Abraham a Canaén
b. Abraham y Melchizedek
c. el nacimiento de Ismael
d. el convenio divino
e. el nacimiento de Isaac
f. la compra de la tumba o tierra
g. la muerte de Abraham
El Antiguo Testamento recoge los dos temas significativos de
la tradicién abré@mica, que son:
a. la promesa hecha por Yahvé de descendencia y tierras,
b. la repuesta de fe y lealtad que le brinda Abraham a
Yahvé
R. de Vaux describe el estilo de las tres tradiciones de la
siguiente manera:
(La Yahvista) tiene un estilo vivo y pintoresco, de
una manera figurada y con talento real para la narracidn
. . . .Esta tradici6n tuvo su origen en Judd y quizd, en
lo esencial, haya sido redactada ya en el reinado de

Salomén. En el conjunto de los textos. . . .(la elohista)
se distingue de la tradicién yahvista por su estilo més
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sobrio y también més mondtono, su moral mds exigente v por
el afan que pone en respetar la distancia que separa al
hombre de Dios. En esta tradicidn, cue no comienza hasta
Abraham, faltan los relatos de los origenes. Probable-
mente es mids reciente que la tradicibén yahvista y general-
mente su dependencia se atribuye a las tribus del Norte. .
(la sacerdotal) procede de los sacerdotes del templo de
Jerusalén; ha conservado elementos antiguos, pero no
qued6 constituida hasta el Destierro y no se impuso hasta
después del regreso. Se distinguen en ella varios estra-
tos redaccionales. Por lo demds, resulta dificil decidir
si esta tradicibn sacerdotal ha tenido alguna vez una
existencia independiente como obra literaria o si, mis
probablemente, no habrén sido uno o varios los redactores
representantes de esta tradicién los que han incrustado
sus elementos en las tradiciones ya existentes y han dado
al Pentateuco, mediante una labor de edicibn, su forma
cefinitiva.

Explica Gerard Van Rad20 que la consideracibén de estas tres
fuentes narrativas entrelazadas a la concepcifén del Dios Creador y
las instituciones culturales desde tiempos remotos sigue una orien-
tacién en la historia polftica y personal que constituyb algo
nuevo respecto a la antigua concepcién cultural de los patriarcas.
Sefiala cue la vinculacién interna de los diferentes relatos hay cue
atribuirsela en primer témino a que todos juntos militan bajo el
tema "promesa divina", especialmente la de la concquista de la
tierra prometida y la descendencia de Abraham.

Al igual que Gerard Van Rad, afirman también R. de Vaux y
Buttrick que los temas de la narracién de Abraham corresponden a
la visién de mundo del pueblo hebreo. El Génesis es "la respuesta
para los problemas que se plantea todo hombre acerca del rmundo y
la vida, el sufrimiento y la muerte", dice R. de V’aux.21
Buttrick resume la temdtica en dos temas religioso-filosbficos que
son complementarios: 1) la promesa hecha por Yahveh de descencen-
cia y tierras; 2) la respuesta de fe y lealtad que le brinda

Abraham a su Dios.22
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Estos dos temas complementarios, promesa y obediencia, pueden

comprobarse con numerosos ejemplos en el relato biblico de Abraham.

Esta frecuencia y relevancia indican, como propone Leo Spitzer,

23

una caracterfistica estilistica que apunta a una peculiar visién de

mundo.

1)

2)

3)

Basten estos tres ejemplos significativos para comprobarlo;

Llamado vy promesa de Yahveh y obediencia de Abram:

Yahveh dijo a Abram: "Vete de tu tierra, y de tu patria,
y de la casa de tu padre, a la tierra que yo te mostraré.
De ti haré& una nacién grande y te bendeciré. Engrandeceré
tu nombre; y sé tQ una bendicién./ Bendeciré a quienes
te bendigan/ y maldeciré a quienes te maldigan./ Por ti
se bendecirén/ todos los linajes de la tierra"./ Marchd,
pues, Abram, como se lo habfa dicho Yahveh, y con €l
marchd Lot. Tenia Abram sesenta y cinco anos cuando
salié de Jardn. Tomd Abram a Saray, su mujer, y a Lot,
hijo de su hermano, con toda la hacienda aue habfan logrado,
y el personal que habian adquirido en Jarén, y salieron
para dirigirse a Canadn. (Génesis 12:1-5)

Alianza ratificada por la circuncisién de Abram y todo su pueblo:

Cay6 Abramrostro en tierra, y Dios le habld asf:
/"Por mi parte he aqui mi alianza contigo: serés padre
de una muchedumbre de pueblos./ No te llamards mas Abram,
sino que tu nombre serd Abraham, pues padre de ruche-
dumbre. . .: Todos vuestros varones seran circuncidados,
y eso serd la senal de la alianza entre yo y vosotros./
A los ocho dias seré@ circuncidado entre vosotros todo
varbén, de generacién en generacibn, tanto el nacido en
casa como el comprado con dinero a cualquier extrano que
no sea de tu raza. . . ./ Tenia Abraham noventa y nueve
anos cuando circuncidd la carne de su prepucio./ Ismael,
su hijo, era de trece anos cuancdo se le circuncidd la
carne de su prepucio. (Génesis 17:3, 17:24)

Sacrificio de Isaac aceptado por Abraham como prueba de fe y

obediencia a Dios:

Después de estas cosas sucedié que Dios tentd a Abraham
y le dijo: "ijAbraham, Abraham!" El respondi6: 'Heme
aqui"./ Dijole: "Tama a tu hijo, a tu Gnico, al que amas,
Isaac, vete al pais de Moria y ofrécele alli en holocausto
en uno de los montes, el que yo te diga". . . ./ Alargd
Abraham la mano y tomd el cuchillo para immolar a su hijo.
. . ."yo te colmaré de bendiciones y acrecentaré muchi-
simo tu descendencia como las estrellas del cielo y como
las arenas de la playa, y se aduenard tu descendencia de
la puerta de sus enemigos./ Por tu descendencia se
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bendecirdn todas las naciones de la tierra, .
(Génesis 22:1-2, 10-17.)

El sacrificio de Isaac, atribuido a la tradicidn elohista, pa-
rece corresponder a los rituales cananeos a la Diosa Madre, con
quien Sara guarda correspondencia simbdlica, seglin algunos criticos,
quienes identifican el ofrecimiento de ninos en holocausto a la
divinidad con el sacrificio ordenado de Isaac. La intervencién de
Yahveh impidiendo el sacrificio de Isaac reafirma la relacidn
complementaria, promesa divina/obediencia humana, sehalada por los
exégetas. A pesar de la influencia de otras creencias, el texto
biblico exalta la armonia en las relaciones entre Yahveh y Abraham.
Es una respuesta optimista al sufrimiento y la muerte. En palabras
de Lé&vi-Strauss, "el instrumento de mediacién entre la vida y la
ruerte" es la fe en la promesa divina. Esto es, el "intermediario"
es la fe religiosa que caracteriza las relaciones entre Dios y el

hombre y caracteriza a su vez la visién de mundo del texto biblico.

Tradicidén cristiana.

El Nuevo Testamento sustenta la patriarcalidad de Abraham.
Lo sehala como padre del pueblo escogido por Dios, antecesor del
Cristianismo, en guien se cumple la promesa del Antiguo Testamento.
En el Evangelio segln San Juan, Jesfis mismo lo confirma cuando le
predica "a los judios que habfan creido en &l" que:

Vuestro padre Abraham se regocijd/ pensando en ver mi Dia;/
lo vié y se alegrd./ (Juan 8:56)

En el Cristianismo, Sara es modelo de sumisién al marido, San Pedro

en la Primera Epistola lo afirma: "Igualmente, vosotras, mujeres,
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sed sumisas a vuestros maridos. . . .asi obedecid Sara a Abraham,
llaméndole Sefior. De ella os hacdis hijas cuando obriis bien, sin

tener ninglin temor" (I Pedro 3:1-6).

Tradicién musulmana.

El relato de Abraham tiene su eco en otras culturas donde su
figura influye de tal manera que sus creyentes lo reclaman como
padre de su fe. Asi lo senala el Coré&n de Mahoma. El Corén es
el libro sagrado religioso mds importante para el pueblo musulmén,
que orienta tanto en la vida fisica como la espiritual, al creyente
que sigue su ensenanza. Su relevancia es trascendental en el plano
social, familiar, politico, econfmico, militar y religioso. Este
libro presenta a Abraham, también llamaco Ibrahim, como padre del
Islam y de procedencia &rabe. Juan Vernet en la Introduccibn al
Coré.n24 dice que el Islamismo es un
paso mds hacia la restauracién de la religién de Abraham,
el gran "hanif", que no fue ni id6latra, ni judio, ni
cristiano. . . .l y su hijo Ismael fueron los fundadores
del santuario de la Meca. (p. 16)

El propio Coréan dice:
Creemos en Dios y en lo que se nos han revelado en lo que
se reveld a Abraham a Ismael a Isaac y a las doce tribus;
. . . .Te hemos inspirado como inspiramos a Noé y a los
profetas que vinieron después de €l y pues inspiramos a
Abraham, Ismael, Isaac, Jacob, a las doce tribus. . . .
Y a Abraham le dimos por sucesor a Isaac y Jacob. . . .
guiamos a David a Salomon a Job a José a Moisés a
Aarén. . . .25

Mahoma funda una religién monoteista en una sociedad de fuertes

rasgos patriarcales. No es de extranar gue en el Corén sean las

figuras masculinas, Abraham, Ismael, Isaac, las mas importantes y
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Agar y Sara no tengan mayor significacién. Sin embargo, el ritual
islémico sufre influencias de antiguas creencias en la Diosa Madre
que se manifiestan en el precepto del peregrinaje a la Meca.

Sostienen algunos criticos que a pesar de que sus santuarios fueron
destruidos en el siglo VII, se continfia inconsciente, el culto a la

Diosa Madre, Al-Uzza, en la Piedra Negra de la Ka'aba en.PEca.ZG

Sacrificio en el Monte Moriah.

René Marqués propone una nueva versién del relato biblico. Su
drama presenta una decodificacién de la heroicidad patriarcal de
Abraham, y le impone la categoria de antihéroe. El escritor puer-
torriqueno crea su propia versidn invirtiendo el orden de valores
y desmitificando las categorias significativas del modelo original.

Aunque recoge, decodificdndolas, las tradiciones biblicas,
elohista, yahvista y sacerdotal, es la elohista la que mis influye
en su drama, ya que aparece un sefalamiento marcado del sacrificio
y este concepto es sacado de la tradicidn elohista.

René Marqués no sigue su propia tradicibn cristiana que hace
de Sara ejemplo de esposa sumisa y de Abraham el patriarca heroico,
padre del pueblo hebreo y también del cristianismo. Tampoco recibe
influencias de la tradicién del Corédn, que dejdé huellas en las cos-
tumbres "machistas" hispénicas, durante ocho siglos de coexistencia
con el Cristianismo en la peninsula ibérica.27 Pues Marqués le da
mds importancia a la figura de Sara. Pero si recibe influencias
de antiquas religiones de la Diosa Madre. Aunque la divinidad

sumeria adorada por Sara sea masculina, Nannar, las acciones y
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y creencias que Sara representa corresponden a los ritos de ferti-
lidad de la Diosa Madre cananea y su poder de vida y muerte sobre
los hombres, ya fueran esposo, hermano, padre o hijo. Esta influen-

cia contribuye a hacer de Sara la heroina del Sacrificio en el

Monte Moriah en conflicto con la figura antiheroica de Abrahén,

a diferencia de las versiones oficiales del judaismo, del cristia-
nismo y del Islam.

Esta relacién conflictiva, equivalente a las relaciones entre
los personajes de todas las obras dramdticas de René Marqués, apunta
a una diferente concepcién filos6fica de la vida. Para analizarla
es necesario repasar algunos datos significativos de la vida de René
Marqués28 y las influencias filos6fico-literarias que puedan expli-
car su visién de mundo distinta a la biblica.

René Marqués nacid en Arecibo el 4 ce octubre de 1919. Era
hijo Ginico de padres divorciados. La lectura fue un hdbito desde
pequefio. Se gradud de agrdnomo en 1942. Ese mismo afio se casb con
Serena Velazco con quien tuvo tres hijos. En 1949 le concedieron
la beca Rockerfeller y estudid dramaturgia en la Universidad de
Columbia y en el Piscator's Dramatic Workshop de Nueva York. Se
inicié como critico literario y colabord con revistas y periddicos.
En 1950 lo nombraron escritor y luego jefe de la seccidn editorial
en la Divisibén de Educacibnde la Comunidad del Departamento de
Instruccidn, para quien escribié libretos de cine premiados inter-
nacionalmente. Fue director del Teatro Experimental del Ateneo

puertorriquefio, donde dirigi6 El malentendido de A. Camus. En 1969

entrd a formar parte de la Facultad de Estudios Hispanicos donde

ofrecid cursos de creacién literaria. Premiado nacional e inter-
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nacionalmente, elogiado por la critica, y traducido a distintas
lenguas, representado en Puerto Rico y en el extranjero, es autor
dramdtico, novelista, cuentista y ensayista. Ademis de las obras

teatrales ya estudiadas, escribid novelas, La vispera del hombre

y La mirada; cuentos recogidos en Otro dia nuestro, En una ciudad

llamada San Juan, Inmersos en el silencio, Este mosaico fresco

sobre aquel mosaico antiguo; y los ensayos, "El puertorriqueno

décil", "Pesimismo literario y optimismo politico" y varios més.
Muribé el 22 de marzo de 1979.
El critico hispanoamericano Enrique Anderson Imbert en su

edicidn revisada de la Historia de la literatura hispanoamerica.na,29

hasta 1962, sefiala una influencia filos6fica-literaria existencia-
lista en su tematica:

. . .Uno de los mejores cuentistas es René Marcués (1919).
En Otro dia nuestro (1955) los t6picos de la muerte, el
tiempo, la angustia, el asco, el miedo, la conciencia de
ser, lo absurdo de la vida, la libertad, tan traidos y
llevados por los existencialistas, se meten en tirabuzdén
en la realidad politica puertorriquena, en esa de los epi-
sodios heroicos o quijotescos del nacionalismo. Marqués
es hombre de inquietudes politicas, preocupado por la
soberanfa nacional, pero sutil, complejo y capaz de sor-
presas. . . .Ademds de sobresalir en la literatura narra-
tiva, Marqués es importante en la produccién teatral.

(p. 362)

| El Existencialismo es el concepto filos6fico que permea no

solamente Otro dia nuestro, sino toda la obra literaria de René

Marqués afirman los criticos literarios.

Numerosos criticos que han estudiado la obra de René
Marqués como Dona Concha Meléndez, Esther Rodriguez
Ramos, Charles Pilditch, Juan Martinez Capd, José Emilio
Gonzdlez y otros, han dejado practicamente establecida
la inclinacién de este autor hacia la filosofia existen-
cialista. Grandes preocupaciones existencialistas --la
angustia, el fracaso, la frustracién, la verdad, la sole-
dad, la bisqueda agbnica del sentido de la vida y la
propia identidad aparecen ya desde las primeras obras de
este autor.30
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Al senalar la influencia existencialista, Carmen Sara Garcia espe-
cifica a su vez la temdtica que explica la visién de mundo de Rend
Marqués. Asi lo aclara Rogelio Escudero cuando dice que "Al no
hallar en la historia el sentido buscado, este agbnico narrador se
refugia en una visién de mundo tejida con hilos existencialista".31
El propio René Marqués senala la influencia del filésofo

existencialista Soren Kierkegaard como antesala del drama Sacrifi-

cio en el Monte Moriah, "en una consulta casual sobre el concepto

de la angustia en el filésofo cristiano danés Stren Kierkegaard dio
origen al interés de este autor en el tema legendario hebreo como
posibilidad dramdtica para el teatro actual" (p. 47). El drama
tiene como lema parte de los Gltimos pérrafos del proemio del libro

de Kierkegaard, Temor y temblor,32 reafirmando con la presencia de

éste la influencia directa del filSsofo danés y su concepcibén exis-
tencialista de la angustia en el personaje de Abraham (p. 49).
Concepto que implica en el silencio de Abraham, conflicto moral y
conflicto religioso, el moral que senala el crimen y la moral reli-
giosa que sefiala la fe. La angustia reside en la contradiccidn,
la responsabilidad moral versus la religiosa (fe).

Para precisar las caracteristicas existencialistas presentes
en su obra se debe tomar en consideracién la definicién de N. Abbag-

nano en Dizionario di filosofia y la relacibén del Existencialismo

con Kierkegaard:

Se aplica a menudo este término, a partir mds o menos de
1930, a un conjunto cde filosoffias o de direcciones filo-
s6ficas que tienen en comlin el instrumento de que se valen:
el andlisis de la existencia. . . .

Ya hacia mediados del siglo XIX, Kierkegaard insistid
sobre la importancia de la categoria de lo posible, y es,
por lo tanto, a Kierkegaard a quien vuelven los filbsofos
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de la existencia con mayor agrado. . . .las relaciones del
hombre con el mundo estén dominadas por la angustia,. . . .
la relacidn del hombre consigo mismo, que constituye el
yo, estd dominada por la desesperacién. . . .la misma re-
lacién con Dios, que parece ofrecer al hombre un camino

de salvacidn de la angustia y de la desesperacién (porque
"a Dios todo lo es posible"), no puede ofrecer ni certeza

ni reposo ya que, a su vez, esté privada de absoluta garan-
tfa y dominada por la paradoja.33

René Marqués, como Kierkegaard, ve las relaciones del hombre con el
mundo y con Dios dominadas por la ancustia, la desesperacién y la
paradoja. Pero no sblo es influfido por Kierkegaard sino también
por Schopenhauer y Unamuno, cuyas teorias filos6ficas guardan es—
trecha relacién con el Existencialismo aunque son anteriores a esta
escuela filostfica, y también recibe influencia de Heidegger y de
Sartre, camo afirman los criticos. De Schopenhauer vy de Heidegger,
Piri Fernindez senala en "Temas puertorriquenos de hov" que:

Como Schopenhauer, René Marcués ve la existencia en tér-
minos de una voluntad insaciable que oscila entre la sed
de anhelo y el hastfo de la satisfaccién, por lo que hay
que liberarse de esa voluntad que nos impulsa, mediante la
negacién del ansia de vivir. Pero ese deseo de muerte,
ese vivir muriendo, es una forma de liberar la existencia
si se revela en el seno de la angustia. El existencialismo
de Heidegger establece que la angustia de la muerte da
autenticidad a la existencia. Prometeo torturado es
simbolo de ese morir en angustia como acto regocijado de
redencién, consciente de que el morir angustioso es existir.
Por eso, para René Marcués, existir es vivir muriendo, y
su temdtica prometeica del ser, entronca al misticismo
con el romanticismo pesimista y con el existencialismo
del siglo XX.34

Luz Marfa Umpierre analiza la influencia de Heidegger mds exten-—
samente en su ensayo "Heidegger y Marqués: el ser-hacia-la
muerte"35 y afirma "que la obra de Marqués debe ser estudiada a la
luz de sus posibles modelos filosb6ficos y literarios" (p. 83).

De Miguel de Unamuno cuya filosoffa es "en cierto modo un prece-

36

dente del existencialismo cristiano de nuestros dias",” René
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Marqués toma El sentimiento tr&gico de la vida y su concepto agbnico

de la filosoffa cristiana. Indica Concha Meléndez que los ensayos
de Unamuno circulaban entre los escritores puertorricuefios de 1927
en adelante.37

De Jean-Paul Sartre y la dramaturgia existencialista francesa

René Marqués conoce no sblo como filosofia sino como modelo de mon-

taje y estructura dramdtica. "El malentendido de A. Camus es segu-

ramente la primera obra existencialista que se representa en Puerto
Rico y quien la dirige es René Marqués".38 Pero sobre todo Marcués
recibe el modelo de decodificacién de mitologemas antiguos de Jean—

Paul Sartre, quien en su obra Les Mouches (Las moscas) ,39 recrea

el mito griego de Orestes y Zeus, desmitificéndolos, para presentar
la Francia ocupada por Alemania en la Segunda Guerra Mundial. Vic-
tor Brombert define al protagonista de la obra de Sartre como un
personaje que se siente
walled in, surrounded, isolated and rejected. . . .The
Sartrean hero finds himself imprisoned in avicious circle.
The need for a witness is bound up with the terror of the 40
judging eye. . . .Sartre hero is a king without a kingdom.
El antihéroe que dramatiza Sartre y define Brombert guarda estrecha
similitud con el Abrahd&n de René Marqgués que es un patriarca inca-
paz de ser padre, un lider débil y cobarde, un sacerdote sacrificado
cano castigo de su incompetencia y un héroe antiheroico. Igualmente

puede senalarse que Isaac tiene ecos de La guerre de Troye n'aura

pas lieu (La guerra de Troya no ocurriré)4l en que Giraudoux pre-

senta al héroe guerrero troyano Héctor como un pacifista. Y que

Sara apostrofa a Abrah&n de manera parecida a la gue Antigona insul-

ta a Creonte en la obra de Jean Anouilh, Antigone.42
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En Sacrificio en el Monte Moriah se dramatizan los temas

existencialistas senalados por la critica. El tema de la angustia
se manifiesta a través de la relacién familiar conflictiVa, de las
dudas, de la incapacidad de procrear, de los atormentados didlogos
y monSlogos. El tema de la desesperacién fluye en las palabras y
en las acciones de los personajes como puede verse en estas pala-
bras de Abrahdn: "Yahvé, Adonai! jQué dificl es ser tu siervo!
iQué dificil es comprender tus designios!" (p. 82). El mundo para-
dbgico se pone de manifiesto cuando Isaac pierde su fe y le con-
fiesa a su madre: "Algo muy grande acaba de morir dentro de mi
. . . .la fe, madre, la fe" (p. 116). La bfisqueda agénica del
sentido de la vida y de la propia identidad, se dramatizan en el
cuestionamiento de Isaac por conocer la historia de su padre y su
furia al descubrir la verdadera identidad de Abrahdn y a su vez la
suya propia:
ISAAC.-— TG, hijo de Tareh, tio de Lot, a quien tu Yahvé
le otorgb el gobierno de la tierra de Canaén; tG, quien
tan mal defendiste esta tierra contra el extranjero; tG,
quien ante una mera sequia emigraste como siervo décil al
imperio egipcio; ti, que entregaste a mi madre como una
ramera al farabn para salvar tu vida y obtener seguridad
y ganancias econfmicas. Y que repetiste la abominacién
con el rey Abimelec. TG, viejo decrépito, que te acos-
taste con una esclava extranjera para que ella pariera un
hijo que no era tuyo; ti, que dices haberme engendrado a
mi en tu legitima mujer, Sara, y luego quisiste e inten-
taste asesinarme como si yo fuese un cordero sacrificial,
tQ no eres mi padre.
El tema de la responsabilidad de la propia vida aparece de manera
relevante cuando Isaac acusa a Sara de ser cmplice de su propia
prostitucién: "Si te entregaste al extranjero fue por voluntad

propia. Ninguna mujer, como ninglin pueblo, puede prostituirse si

no lo cuiere, si no lo desea en el fondo de su corazén" (pp. 134-135).
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Y el tema de la muerte como situacién limite cue fija la vida y
finaliza la contingencia es el fundamento de la estructura drami-
tica misma en que todas las escenas en que se representa la vida
de Abrahédn y Sara, no son sino fijaciones en el tiempo de la muerte
anunciada de Abrahdn desde la primera escena y actuada en la Gltima.
A diferencia del Génesis que rmuestra una armonia en las rela-
ciones entre Yahvé y Abrah&n, y Abrahén con Sara, Ismael, Isaac y
todo su pueblo, René Marcués muestra unas relaciones de angustia y
engano en las relaciones entre Yahvé y Abrahdn, de falta de fe entre
Yahvé e Isaac, de desconfianza e incredulidad de Sara respecto a
Yahvé, y de conflicto violento en las relaciones sociofamiliares de
todos los personajes. A diferencia del Génesis en que el "inter-
mediario" o "el instrumento de mediacibén" es la fe religiosa, en

Sacrificio en el Monte Moriah es la filosoffa existencialista. A

diferencia del Génesis que refleja una visidén de mundo caracterizada
por la fe religiosa en las relaciones entre Dios y el hombre, René
Marqués refleja una visidén de mundo, filos6fica, de existir en con-
flicto angustioso, desesperado, agbnico, parad6jico, absurdo, pesi-
mista. Estas diferencias explican las razones filosb6ficas de la
decodificacién del héroe patriarcal biblico, convertido en Sacrifi-

cio en el Monte Moriah en un antihéroe débil, cobarde, tirano con su

pueblo, potencial asesino de su "hijo", prostituyendo a su esposa v
por lo tanto sacrificado por Sara la heroina "demonfaca" quien tras
hundir "el cuchillo en el corazén de Abrahdn" lo "mira sin remordi-

miento" (p. 140).



Capitulo V

El sacrificio como clave simbSlica profunda.

Resumen y conclusiones generales.

El sacrificio de Isaac sustituido por el carnero, en Génesis

y el sacrificio de Abrahdn a manos de Sara en Sacrificio en el

lMonte Moriah, culminan la violencia de los ritos inici&ticos que

deben pasar, tanto el héroe patriarcal religioso de la Biblia, como
la heroina agresiva de René Marqués. Las victimas del sacrificio
son los objetos en que la humanidad proyecta su sentir violento.

Las emociones violentas procecen de la parte inferior de la perso-
nalidad que Jung llama la "sombra" y que junto al "animus" y al
"anima", constituyen los "arquetipos" mis perturbadores.l Los
"arquetipos" son las imdgenes primordiales que residen en el incons-
ciente colectivo de los pueblos. "Animus - Logos" y "Animus- Eros"
son rasgos masculinos y femeninos de la personalidad que deben
existir en armonfia tanto individual como colectivamente. En su obra
Aion explica Jung que:

Whereas the contents of the personal unconscious are
acquired during the individual's lifetime, the contents
of the collective unconscious are invariably archetypes
that were present from the beginning. . . .The archetypes
most clearly characterized from the empirical point of
view are those which have the most frequent and the most
disturbing influence on the ego. These are the shadow,

the anima, and the animus. . . .

The shadow is a moral problem that challenges the
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whole ego-personality, for no one can become conscious of
the shadow without considerable moral effort. To become
conscious of it involves recognizing the dark aspects of
the personality as present and real. . .

Closer examination of the dark characteristics--that
is, the inferiorities constituting the shadow--reveals
that they have an emotional nature, a kind of autonomy,
and accordingly an obsessive or, better, possessive
quality. (Aion, pp. §-9)

The animus corresponds to the paternal Logos just as the
anima corresponds to the maternal Eros. . . .when animus
and anima meet, the animus c¢raws his sword of power and
the anima ejects her poison of illusion and seduction. .
. .Just as the anima becomes, through integration, the
Eros of consciousness, so the animus becomes a Logos.
(Aion, pp. 14-16).

Harding, sicuiatra discipula de Jung, anade cue:
The same femenine principle, of Eros, functions in man

as well as in woman. . . .For the anima is not a woman 2
but feminine nature-spirit. (Woman's Mysteries, p. 35)

The anima woman must find her suprapersonal value, not
through an intellectually accepted ideal but through a
deeper experience of her own nature which leads her into
relation to the woman's spirituality, the feminine prin-
ciple itself. Jung has used the old Greek philosophic
concept of Eros or relatedness to express this feminine
principle, in contrast to the Logos which is the masculine
principle dealing with factual knowledge and wisdom.

(The Way of All Women, p. 25)3

A man as god of power, perhaps a Hercules; a man of
the powerful word, the Logos. . . .however, the feminine
elements in a man are or represent the inferior parts of
himself, just as the masculine elements in a woman
represent the inferior parts of her psyche, with the
result that their functioning is also inferior and
generally has a negative cuality. (The I and Not I,
op. 107-109)4

El sic6logo clinico Dr. Luis Rafil Rios sostiene que la conduc-

ta violenta es un desorden en el cardcter de la persona causado por

el contacto con el abuso a su persona por el medio ambiente o sus

familiares. Es una combinacifn de elementos sociales cue presionan

al individuo a la actitud violenta.5 La violencia pertenece a lo
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cue llamarfa C. G. Jung la parte negativa "la sombra" de la cual
participan todos los seres humanos en su estructura sicolégica,
no a un desorden neurolégico".6 Cuando se aplica al puertorriqueno
el Dr. Rios sefiala que la conducta de &ste no es nada de décil, mas
bien es violenta y destructiva en todos los niveles y donde mds se
manifiesta es en la politica y en la convivencia. El Dr. Rios
propone que "el sacrificio justifica la violencia porcue pone en
términos de un bien mayor, lo que seria asesinato, el cual se san-
tifica y por tanto, se justifica".7

El sacrificio presenta dos categorias que lo hacen ambivalente

en el rito sacrificial, explica René Girard en The Violence and the

Sacred.8 Unas veces se presenta en la violencia del sacrificio como
"sagrada oblacién" y en otras ocasiones, como una "actividad
criminal". La agresifn estd dirigida a canalizar en una sustitucién,
la agresividad de la colectividad que lo practica; para evitar que
ellos entre si, se hagan dano. La sustitucidn se convierte en la
victima la que absorbe la violencia vertida sobre el objeto del
sacrificio. En la 'sagrada oblacidn"la victima recibe la violencia
colectiva de la comunidad en aras de un bien mayor y sagrado.

El sacrificio como ‘actividad criminal" corresponde a unos valo-
res &ticos y el sacrificio como"oblacién sagrada"corresponde a unos
valores religiosos. Esta valoracién estd representada directamente

en Sacrificio en el Monte Moriah. René Marqués senala en el epi-

grafe (p. 49) cque el intertexto de esta tragedia es la obra Ge

Kierkegaard Temor y temblor, donde se recrea el conflicto ético

versus religiosidad y la angustia que produce en Abraham. Kierke-

gaard sostiene aue la violencia vertida en el sacrificio tiene dos
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perspectivas posibles, la exigencia moral y la fe religiosa, la pri-
mera sefiala a Abraham como un criminal y la segunda como un hombre
digno de admiracibén cue cumple con una orden divina.9

En Génesis 11:26 al 25:18 en que se relata la historia de
Abraham, la violencia mids intensa estd relacionada con el sacrificio
de Isaac. El sacrificio cumple un propSsito doble. El primero es
la purificacién del pueblo elegido de las préacticas de sacrificios
humanos presente en las culturas cananeas (sumerios y de otros
pueblos vecinos) y aceptadas por el pueblo hebreo, ocasionalmente.
Dicha practica es la manifestacién de la parte inferior del pueblo
hebreo, que Jung llama "la sombra". La ensefianza moral versigue
la purificacién de esta "sombra" en el pueblo. Entonces, el sacri-
ficio se puede identificar con el sacrificio que Girard define como
‘dctividad criminal" sustituida por un carnero, para canalizar la
agresividad del pueblo hebreo. El segundo propbdsito corresponde
al rito de paso religioso de Abraham. El sacrificio de Isaac per-
sigue un bien mayor, la prueba de la lealtad v fe incondicional en
Dios que Abraham debe rendirle. Fase necesaria para convertirse en
el lider religioso del pueblo escogido. El rito inicidtico sacri-
ficial es la prueba mds grande, la "sagrada oblacién" como la
llama Girard, que al pasarla triunfalmente, hace de Abraham, un
sacerdote del Altisimo, en quien el "Arquetipo" paternal "Animus-
Logos" domina su personalidad. Sara corresponde al "Arcuetipo"
"Anima-Eros" al pasar exitosamente las pruebas como madre y esposa
que afirma el "principio femenino" hebreo. Con su matrimonio se
cumple el "matrimonio sagrado" o "hieros gamas", urién armoniosa

de los contrarios. Isaac corresponde al "Child Archetype".
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(Arquetipo Infantil) que es una analogia de vida después de la
muerte", representando la "fatalidad siquica" humana, segfin explica
Jung en "The Psichology of the Child Archetype".lO Por eso la
importancia siquica, ademds de politica y social, que Abraham y
Sara tengan un hijo, Yahveh, el Logos-Universal, Principio Mascu-
lino del poder de la sabiduria, le pide a Abraham que sacrifique a
Isaac para que depure la "actividad criminal" de las préacticas ri-
tuales heredadas de sociedades matriarcalistas, y asi reafirmar el
i i

Orden Patriarcal.

En Sacrificio en el Monte Moriah, Yahvé toma posesién de Sara

para sacrificar a Abrahdn y devolverle al pueblo un mejor orden de
cosas y destruir el antiguo orden de falsedad y decadencia. Asi se
concierte en la sacerdotisa de un Orden Nuevo en que "Isaac ya es li-
bre. Libre de ti, de mi, de Yahvé, de Nannar. Libre al fin" (p. 135).
A su vez, Sara redime para la posteridad la historia de Abrahin. Isaac
corresponde al "Child Archetype" ("arcuetipo del nino"), que para
convertirse en "analogia de la vida después de la muerte", represen-
tando la "Totalidad Siquica" humana debe liberarse de Abrahdn, su pa-
dre quien estd dominado por la parte inferior de su siquis", "Arque-
tipo" femenino "anima-Eros" que lo convierte en una figura impotente
y cobarde. A su vez debe liberarse de su madre Sara quien es domi-
nada por la parte inferior de su siquis, el "arquetipo masculino"
"Animus-Logos" quien la convierte en una figura agresiva y violenta.
De igual forma, Isaac debe depurarse de Yahvé, en cuien su "Arque-
tipo" "Animus-Logos" estd dominado por "la sombra" que lo vuelve
"déspota". También debe depurarse de Nannar, en quien impera la

parte inferior de su siquis el "arquetipo" femenino "Anima-Eros",
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que lo convierte en un dios ineficaz, como lo describe Isaac: "Pues
ese dios que tf dices ser del aror y de la paz, no nos ha trafdo

amor vy mucho menos paz" (p. 134).

Resumen y conclusiones generales.

En Génesis 12:26 al 25:18 como se explica en los capitulos I v
III, Abram "el que ama al padre" se transforma en Abraham "padre de
ruchedumbres" al pasar con éxito las pruebas rituales, no solo las
de liderato religioso sino también, las de liderato politico, socio-
familiar, militar y econfmico. Se cristaliza asi el mitologema del

héroe patriarcal biblico, simbolo del Pueblo Escogido. Se le

considera un personaje histérico hebreo, de hace 4,000 afios. Era
un jefe patriarcal, pastor némada, cuien emigrd desde Ur hasta Canaén,
donde se constituyd mds tarde en la nacién israelita, pecuena v
estratégica, que luchd contra imperios vecinos para mantener su
solidaridad religiosa monoteista. Saray, princesa estéril, se
transforma en Sara, la madre de Isaac, de quien nacerén reyes.

Coparticipe en los procesos rituales de su esposo Abram-Abraham
cristalizéndose en ella el mitologema de madre y esposa ejemplar
biblica, simbolo de la Tierra Prometida. Se le considera personaje
histérico hebreo. Isaac, hijo de Abraham y Sara, se casard con
Rebeca, hebrea, hija de Betuel, pariente de Abraham, para hacer
realidad la herencia de la Promesa Cumplida.

El texto biblico presenta a Abraham como un héroe patriarcal
hebreo en un contexto donde irpera el dominio masculino. Coro se

explica en el capitulo IV existe una armonfia en las relaciones
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entre Yahveh y Abraham con Sara, Ismael, Isaac y toda la comunidad.
Las relaciones sociofamiliares son signos de armonia v sumisién
en un sistema de relaciones patriarcales. El libro del Génesis
forma parte del Pentateuco, que son los primeros cinco libros de
la Biblia, y su autoria se le atribuye tradicionalmente a Moisés.
Los ex€getas modernos reconocen diversas tradiciones: la "yahvista",
"elohista", la "sacerdotal" y la de "Deu.teronomio".12 El origen
del sacrificio de Isaac es atribuido a la tradicibén elohista. La
intervencién de Yahveh que salva a Isaac pertenece a la tradicibn
yahvista y vigoriza la fe y lealtad de la relacién de Yahveh y
Pbraham. Reafirma la relacién complementaria, promesa divina y
obediencia humana senalada por los exégetas. A pesar de las influen-
cias de otras creencias, el texto biblico exalta la armonia en las
relaciones entre Yahveh y Abraham. Es una respuesta optimista al
sufrimiento y a la muerte. La fe religiosa que caracteriza las
relaciones entre Dios y el hombre, caracteriza a su vez la visibn
de mundo del texto biblico.

La violencia mds intensa estd relacionada con el sacrificio
de Isaac como se explica al comienzo del capitulo V. Dicha practica
es la manifestacién de la parte inferior del pueblo hebreo cue
debe purificarse. En Abraham domina el "arquetipo" paternal
"Animus-Logos" al pasar existosamente las pruebas de liderato
patriarcal. Sara corresponde al "arquetipo femenino" "Anima-Eros"
al pasar exitosamente las pruebas como madre y esposa. En su
matrimonio se cumple el "hieros gamos" la unién armoniosa entre los
contrarios. Isaac, corresponde al "arquetipo del nino" ("Child

Archetype"), cue es una "analogfa de vida después de la muerte" cue
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representa la "Totalidad siquica".l3 Yahveh corresponde al Logos
Universal, Principio Masculino del poder de la sabidurfa que rige
el orden patriarcal kiblico.

En Sacrificio en el Monte Moriah, René Marcués toma el relato

biblico de Abraham y Sara, lo invierte y decodifica, cambiando los
significados, como se explica en el capitulo II. Convierte a
Abrah&n en un antihéroe, al fallar los procesos rituales y a Sara
en heroina protagbnica al pasarlos triunfalmente. Abrah&n no es

un verdadero lider politico, por su despotismo y oportunismo,

s6lo en parte se convierte en un lider econémico, e igualmente
falla las pruebas de liderato militar por ser "cobarde y traidor".
Como patriarca, es un hombre impotente, incapaz de procrear. Como
sacerdote, es burlado por su esposa y sacrificado. El drama relne
todos los elementos significativos de un antihéroe. Abrahdn repre-
senta la sumisién incondicional al poder patriarcal de Yahvé y
simboliza al Subordinado Pueblo. Sara, en cambio, como esposa y
madre es: la fuente bdsica de la economia; el eje de los tratados
politicos, que se efectfian por medio de su persona; asume el lidera-
to militar usando como armas, la astucia, el engano y el coraje
para defender a su hijo y al pueblo que adopta; es la madre fértil,
capaz del adulterio para procrear como ocurria en las sociedades
matrilineales donde lo importante era la herencia uterina; v pasa
la prueba sacercotal al cumplir el ritual del sacrificio de Abrahan.
En Sara se cristaliza el mitologema de la heroina dramatica.
Representa a una sacerdotisa lunar encarnando a la "Diosa Madre
Triuna", "Madre Universal dadora de vida en la tierra", y simboliza

la Conciencia Sacrificadora. Salvando al hijo Isaac cuien simboliza
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a la Juventud Rebelde.

En Sacrificio en el Monte Moriah, Marqués dramatiza las corres—

pondencias entre Israel y Puerto Rico: posiciones geogréficas es-
tratégicas; paises pequehos, invadidos o conquistados por imperios;
origenes &tnicos mixtos; culturas patriarcalistas con las equiva-
lencias de la historia biblica de Abraham y Sara en 1900 a.C. con
la historia de Puerto Rico en el siglo XX sefialadas por el propio
autor y por diversos criticos de la obra, reflejan el punto de
vista de Marqués. (Las equivalencias fueron analizadas en el
capitulo III y las conclusiones aqui repetidas.) La lucha entre

la ideologia politica reformista del autonomismo que culmina con

el establecimiento del Estado Libre Asociado por el Partido Popular
Democrético dirigido por Luis Mufioz Marin y la ideologia naciona-
lista independentista que culmina con la insurreccidén armada del
Partido Nacionalista de Puerto Rico dirigido por Pedro Albizu
Campos,17 se representa en la lucha entre Abrah&n y Sara. La juven-
tud puertorriquena nacionalista e independentista cue se niega al
Servicio Militar Obligatorio se representa en Isaac quien desciende
de Sara e Ismael. Sara simboliza "el concepto de la identidad
nacional" como explica Marqués y el andlisis de las corresponden—
cias confirma. A su vez, Ismael es hijo de Agar y Efrain. El an&-
lisis de las correspondencias parecen indicar que Ismael simboliza
al nacionalismo militante; Agar los movimientos nacionalistas inter-
nacionales y Efrain los comienzos del nacionalismo puertorriquefio.
Ni Isaac ni Ismael son hijos de Abrahdn, pues son producto de movi-
mientos liberacionistas y no de las reformas autonomistas simboli-

zadas por Abrahdn. La asociacibén de Abrahdn con el Faradn
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dramatiza la situacién colonialista de Puerto Rico ante los dos
imperios, primero, con Espana y luego con Estados Unidos. Yahvé
simboliza un concepto religioso-politico belicista y tirénico.
Nannar un concepto religioso-politico pacifista e ineficaz. Para
representar estas correspondencias entre personajes biblicos y la
historia de Puerto Rico, René laragués debe inventar escenas, otras
veces las deja igual y otras, les hace cambios significativos.
Tras sehalar las corresponcencias histérico-politicas se
analiza la caracterizacidén de los personajes y la temdtica de

Sacrificio en el Monte Moriah en el capitulo IV. René Marqués

cambia la narracién biblica y convierte su drama en una agonia
familiar. Al comparar las relaciones sociofamiliares de Abrahdn
y Sara, con las relaciones familiares en sus otras obras teatrales

desde el Hombre y sus suenos, 1948 hasta Tito y Berenice, 1970,

se llega a la siguiente conclusién. Primero, la vitalidad escé-
nica de los personajes femeninos quienes frecuentemente son perso-
najes protagdnicos; algunos poseen una intensa fortaleza interior;
otros son dominantes, frivolos; otros, victimas dbciles; algunos
causan voluntariamente, otros involuntariamente, la muerte de los
personajes masculinos. Segundo, los personajes masculinos son a
veces opacados por la vitalidad escénica de los personajes femeninos;
aunque sean protagdnicos se convierten en escena er los antagonistas
de las protagonistas femeninas; algunos personajes masculinos son
dominantes y autoritarios; y otros son victimas. Los sistemas
religiosos y socio-politicos son representados por un concepto
autoritario masculino. En el texto de René Marcués las relaciones

sociales entre los personajes, se representan a través de la familia
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y la interrelacifén conflictiva de sus miembros: marido y mudier,
padre e hijos y entre hermanos. La constante del conflicto en las
relaciones humanas, estd presente en el teatro de René Marcués
porque ocurre en la sociedad y por lo tanto debe existir en la
obra literaria, explica el propio autor en el ensayo "El puertorri-
querio décil". Este concepto tr&gico de un mundo con relaciones
sociofamiliares en conflicto violento apunta a una particular con-
cepcibn filosb6fica de la vida.

René Marcués aunque recoge, decodificdndolas las tradiciones
biblicas, elohista, yahvista y sacerdotal, es la elohfista la que
mds influye en su drama, ya que aparece un sehfalamiento marcado del
sacrificio y este concepto es sacado de la tradicidn elohfsta.

A diferencia, de las versiones oficiales del Judaismo, del Cris-
tianismo y del Islam, recibe influencias de antiguas relaciones de
la Diosa Madre, que contribuyen en la creacién de Sara haciéndola
la heroina en oposicién a la figura antiheroica de Abrah&n. En

Sacrificio en el Monte Moriah René Marqués muestra unas relaciones

de engano en la relacién entre Yahvé y Abrahdn; de falta de fe entre
Yahvé e Isaac; de desconfianza e incredulidad de Sara respecto a
Yahvé. Este conflicto violento en las relaciones sociofamiliares
de todos los personajes, sefiala una influencia filoséfica literaria
existencialista.

René Marqués refleja una visién de mundo de existir en ccnflic-
to angustioso, desesperado, agbnico, parad6jico, absurdo, pesimista.
Estas diferencias explican las razones filoséficas de la decodifi-

cacién del héroe patriarcal biblico, convertido en Sacrificio en el

Monte Moriah en un antihéroe débil, cobarde, tirano con su pueblo,
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potencial asesino de su "hijo", prostituyendo a su esposa y por lo
tanto sacrificado por Sara la herofna "demonfaca" cuien tras hundir
"el cuchillo en el corazdn de Abrahin" lo "mira sin remordimiento"

(p. 140).

La mayor violencia en el Sacrificio en el Monte Moriah es la

muerte de Abrahdn, cuien es el sustituto humano de Isaac, ejecutada
por Sara, seglin se analiza al comienzo de este capfitulo V. ILa ruer-
te de Abrahdn cumple el propdsito de depurar la "actividad criminal",
que Abrahdn iba a cometer contra su hijo y también corresponde al
sacrificio como "oblacién sagrada" de Sara. Abrahén, personaje
impotente dominado por su parte inferior,el prinicpio femenino
1lamado por Jung "Anima-Eros", es sacrificado por Sara quien estd
dominada por su parte inferior, el principio masculino "Animus-Logos",
que la convierte en una figura agresiva y violenta. Isaac liberado
de Abrahdn, Sara,Yahvé y Nannar, dominados todos por su parte
inferior, se convierte en el "arquetipo del nifio" ("Child Archetype")
"analogia de la vida después de la rmuerte" que representa la "Tota-

lidad Siquica Humana".

El sacrificio cumple en el drama el propbsito de la depuracién
como “"actividad criminal" y "sagrada oblacién". Pero René Maraués
desea cue trascienda la escena. Para que el pfiblico, como el
escritor y la sociedad entera puertorricuena ejecute el sacrificio
v se purificue, bana en sangre el teatro al iluminarlo con "luz
roja sangre" y profetiza la visién del "horror" del "mafiana" con que
finaliza la obra. El drama no presenta la muerte de Abrahdn como
un acto negativo pesimista sino como una necesidad positiva puri-

ficadora, que sirva de acicate de accibén en "lo social, lo econémico
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y lo politico, como en aquellos que abordan lo metaffsico". René
Marqués explica este concepto filos6fico en su ensayo "Pesimismo
literario y optimismo politico".

Ahora bien, cuando el escritor destaca aquellas zonas
sombrias que €l descubre en la realidad circundante o en
si mismo como reaccibn a esa realidad, no lo hace para
recrearse en ellas, sino para traer a la luz lo oculto,

para erponerlo, denunci&ndolo. Cumple asf una alta mi-
sién moral v &tica.

éPero qué hay detrés de esta misién? O, formulando la
pregunta de otro modo: ¢qué irmpulsa al creador a la expo-
sicién de un mal, a su denuncia? S6lo hay una respuesta:
la esperanza de que el mal denunciado sera resuelto; la
recondita esperanza de que al exponerse el mal, se provo-
caréd la blsqueda de una solucibén. Las preguntas sombrias
y angustiosas que formula el escritor pesimista no llevan
el propbsito malvado de hundir al Hombre en la desespera-
cibn, en la nada. Las formula, por el contrario, como un
reto a la capacidad creadora del Hombre; son dardos dis-
parados a la conciencia dormida de los otros. Esto es
cierto tanto en las interrogantes que atanen a lo social,
lo econfmico y lo politico, como en aguellas que abordan
lo metafisico, entendiéndose que en este filtimo caso el
sujeto interpelado es Dios. . . .

En efecto, ¢qué es, en filtima instancia, la literatura
trégica desde sus comienzos helenos hasta el presente,
sino una serie de denuncias de males desencadenados por
hombres y dioses?. . . .

Estamos ya en condiciones de enunciar sin ambages una
sorprendente teoria: El escritor pesimista puede ser—-—
y creemos que lo es en la generalidad de los casos——un
optimista. (pp. 82-83)

Las palabras de René Marqués son opuestas a las del critico
Matias Montes Huidobro quien caracteriza la visibén filosbfica lite-
raria del escritor de esta forma, "Marqués eternamente atrapado en

las redes de su pesimismo que nace de un profundo escepticismo

dentro del que caen traidores y héroes, lo individual y lo colec-
tivo, y el propio dramaturgo derrotado ante la realidad.l4
En su obra teatral, René Marqués como "el hijo de David",

desea sehalar, "al Hombre utilizando para ello su personal y amarga
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sabidurfa--una mds &spera, pero mis segura senda de perfeccién"
("Pesimismo literario y optimismo politico", p. 83). El titulo

Sacrificio en el Monte Moriah senala tanto la muerte de Abrahin

sustituyendo la amenazada muerte de Isaac en la antiguedad biblica,
como en la historia contermporénea puertorriquena a la juventud
amenazada con la muerte en el Servicio Militar Obligatorio y cue
debe ser sustituida por la destruccién del sistema politico cue la
exige. El sacrificio ocurre en el Monte Moriah, lugar de trascen-
dente significado litrgico para el judaismo, el cristianismo y el
Islam, siendo el Monte Moriah
. . . .La parte elevada de la seccibn original de Jeru-
salén. Salomdn erigié alli el Templo (2 Par. 3:1). Es
probablemente el mismo sitio en el cual Dios dijo a
Abrahén que sacrificase a Isaac (Gén. 22:2), y corres-
ponderia_a la roca que domina la clipula de la mezquita
de Omar.
y también como lugar atemporal que indica metaféricamente el sitio
sagrado simbolo de elevacién espiritual16 y "de una mds aspera pero
mis segura senda de perfeccién" (p. 83). René Marqués anuncia la

clave simbdlica profunda de su obra en el propio titulo de Sacrifi-

cio en el Monte Moriah, obra que nace de un apasionado y angustiado

amor a su patria.
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A3 Robert Graves and Raphael Patai, Hebrew Myths; The Book of
Genesis, p. 143; Watch Tower Bible and Trust Society, Aid to Bible
Understanding (New York: Watch Tower Bible and Trust Society,
1971) , p. 1447.

34 Leach en su interpretacibén estructuralista de la Biblia,
sefiala que la relacidén de hermana-esposa de Sara con Abraham no
es sino una transposicidén hebrea de los dioses egipcios Osiris-
Isis. "If Sarah is viewed as a real person such discrepancies
have to be explained away; if she is a mythological transformation
of Isis there is no problem". (Edmund Leach & D. Alan Aycock,
Structuralist Interpretations of Biblical Myths, p. 40.)

35

Mircea Eliade, Herreros y alquimistas, p. 54.
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1 Mercedes Lopez-Baralt, El mito taino. Lévi-Strauss en las
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. Enciclopedia Universal Ilustrada, Tomo XII (Madrid, Espana:
Espasa-Calpe, 1958), p. 1124.

. René Marqués, Sacrificio en el Monte Moriah, p. 126.

4 Enciclopedia Universal Ilustrada, Tomo XXX, p. 379.

: The New Encyclopedia Britannica, Vol. VI (Chicago: Chicago
University, 1979), p. 123.

6 Enciclopedia Universal Ilustrada, Tomo XXXV, p. 1085.

1 The New Encyclopedia Britannica, Vol. XII, p. 793.

£ The New Encyclopedia Britannica, Vol. X, p. 191.

. Gilbert Thurlow, "Introduction," Biblical Myths and Mysteries

(London: Octopus Books, 1974), p. 4.

10 Joseph Cambell, El héroe de las mil caras, psicoandlisis
del mito. Trad. Luisa Josefina Herné&ndez (México: Fondo de
Cultura Econfmica, 1949), p. 1l.

11 Mircea Eliada, Mito v realidad. Trad. Luis Gil (Madrid:
Guadarrama, 1973), pp. 19-31.

L Luis O. Zayas, Mito y politica en la literatura puertorri-

quena (Madrid: Ediciones Pantedn, 1961), p. 1l1l.

4 Claude Lévi-Strauss, Antropologia estructural, pp. 252-253.

Ak "Desde la mira biblica podemos encontrar una desmitifica-
cibén por parte del autor", Luis O. Zayas en Mito y politica en la
literatura puertorriquena, p. 130.

135 Francis Andrew March and Francis A. March, Jr. March's
Thesaurus and Dictionary of the English Language (New York:
Doubleday and Company, Inc., 1968), p. 502. "Héroe. . .varén
ilustre y famoso por sus hazanas o virtudes. El que lleva a cabo
una accibén heroica"; Diccionario Hispénico Universal, Tomo I
(M8jico, D. F.: Editorial W. M. Jackson Inc., 1969), p. 757;
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"Héroe. . .varbn ilustre por sus hazafas y virtudes"; VOX
Diccionario Enciclopédico, Tomo 3 (Barcelona: EditoriETfBruch,
1975), p. 1219, "Héroe. . .var6n ilustre y famoso por sus hazafas
o virtudes. El que lleva a cabo una accién heroica"; Diccionario
de la Lengua Espafiola, 19na. ed. (Madrid: Espasa Calpe, 1976),
p. 703: "Heroe. . .The main figure in a literary work; one who
accomplishes remarkable deeds or whose life exhibit the cualities
of extraordinary courage, valour and fortitude", Encyclopedia
Britannica Macropaedia, Vol. § (Chicago: Helen Heminoway Benton
Publisher, 1974), p. 822; The Heritage Illustrated Dictionary
of the English Language (Mass.: American Heritage Publishing,
1975) . Heroe "Any man noted for fine act of courage or nobility
of purpose; especially one who has risk or sacrificed his life"

. ."heroic 'Having or displaying the qualities of a heroe;

courageous, noble, heroic deeds. . .Calling for heroism, involving
risk'", pp. 617-618.
16

"Implicito estd el tema de la manipulacién de la mujer como
objeto sexual", José& Emilio Gonz&lez, La literatura dramdtica puer-
torriquena (Rfo Piedras, Puerto Rico: Ediciones Yuncue, 1983),

P. 99.

L Esther Rodriguez Ramos, Los cuentos de René Marcués (Barce-
lona: Medinaceli, 1975), p. 30.

L Arcadio Diaz Quifiones, El almuerzo en la hierba (Rfo Piedras,
Puerto Rico: Huracdn, 1982), p. 136.

& Entrevista con la profesora Victoria Espinosa, op. cit.,
28 de noviembre de 1983.

20 Merlin Stone, When God Was a Woman (New York: Harvest,
1976) , pp. 160-161.

A José Emilio Gonzdlez, La literatura dramética puertorriquefa,
p. 99.

22 Entrevista con el profesor José M. Lacomba, 8 de julio de
1985.

A René Girard, Violence and the Sacred. Trad. Patrick Gregory
(Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1963), pp. 1-7.

& Larousse Encyclopedia of Mythology (New York: Prometheus
Press, 1959), p. 56.

25 Todas las citas son tomadas de Larousse Encyclopedia of
Mythology, p. 57; John Grey, Near Eastern Mythology, Mesopotamia,
Syria, Palestine (London-New York-Sydney, Toronto: Harlyn, 1945),
p. 22; M. Esther Harding, Woman's Mysteries, pp. 98, 162-163.

26 Merlin Stone, When God Was a Woman, p. 16.
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Al M. Esther Harding, Woman's Mysteries, pp. 98-161-162.

28 René Marqués, "La leyenda hebrea de Abrahdn, Sara e Isaac"
en El puertorriqueno dbécil y otros ensayos (Rio Piedras, Puerto
Rico: Antillana, 1977), p. 286. Las prdoximas citas de René
Marqués se toman de este ensayo.

- Diccionario Hispano Universal (México, D. C.: Ediciones
W. M. Jackson, 1969), p. 757.

o "Desde la mira biblica podemos encontrar una desmitifica-
cibn. . .por parte del autor", Luis O. Zayas, Mito y politica en
la literatura puertorriquena, p. 130.

4l Entrevista con la profesora Angelina Morfi, 30 de marzo
de 1984,

= José Emilio Gonzélez, La literatura dramdtica puertorriquena
de 1930 a 1970, pp. 98-99.

33 Angelina Morfi, Teatro. La gran enciclopedia de Puerto
Rico. Op. cit., p. 242.

34

Arcadio Diaz Quinones, El almuerzo en la verba, p. 166.
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. Gilberto Concepcidn SGarez, "No simple alegorfa: Sacrificio

en el Monte Moriah", El Mundo, 29 noviembre 1970.

& Luis O. Zayas, Mito y politica en la literatura puertorri-

quena (Madrid: Pantedn, 1981), p. 131.

. José HEmilio Gonzélez, La literatura dramidtica puertorriquena
de 1930 a 1970, p. 99.

4

Esther Rodriguez Ramos, Los cuentos de René Marqués, p. 30.

: Charles Pilditch, "La muerte no entrard en palacio",
Sin Nombre, p. 71.

8 E. O. James, Historia de las religiones, p. 61.

4 Enciclopedia Universal Ilustrada, p. 278.

8 Jeslis San Clemente Idiaz&bal, Iniciacién a la Biblia, p. 74.

9 Sacro E. Mauri Baridarce, Oriente, p. 125; Atlas Biblico,

p. 4; John Bright, La historia de Israel, p. 99.

0 Sacro Ellauri Barida, Oriente, p. 126.
L Enciclopedia Universal Ilustrada, p. 885.
12

A, Malet, El Oriente, p. 420.

A Henry Well, La modernizacién de Puerto Rico. Trad. Pedro
G. Salazar (Rio Piedras, Puerto Rico: Editorial Universitaria,
1979) , p. 38; Olga Jiménez de Wagenheim, El Grito de Lares
(Rio Piedras, P. R.: Huracén, 1984), p. 24.

14 Juan Mari Brés, El independentismo en Puerto Rico
(San Juan, Puerto Rico: CEPA, 1984), p. 20.

15 Henry Wells, La modernizacidén de Puerto Rico, p. 60;
José Luis Vivas Maldonado, Historia de Puerto Rico (Madrid:
Benzal, 1975), pp. 277-278.

16

Entrevista con Piri Fernandez. 14 de enero 1987.

A7 Piri Fernédndez, "El vivir muriendo de René Marqués", op. cit.
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e Fernando Picd, Historia general de Puerto Rico (Rio Piedras,

Puerto Rico: Huracén, 1986), 2a ed. Las referencias en el cuadro
sindptico se toman de este libro.

13 Federico Ribas Tovar, Historia cronoldgica de Puerto Rico.
Desde el nacimiento de la isla hasta el ano 1973 (Nueva York:
Plus Ultra, 1973). Se toman de este libro todas las notas
tituladas Hist. Cron.

=0 A. Corretjer, La sangre en huelga (Guaynabo, Puerto Rico:
s.e., 1966).

21 Loida Figueroa, El caso de Puerto Rico a nivel internacional

(Rio Piedras, Puerto Rico: Edil, 1979).
22

Piri Fernindez. Entrevista el 27 de enero 1987.

23 Luis Munoz Marin, Memorias (San Juan, Puerto Rico:
Interamerican University Press, 1982).

24 1is Vivas Maldonado, Historia de Puerto Rico (Madrid:
Beneal, 1975).

#2 Germén Delgado Pasapera explica: "No obstante en contra-
posicidn a estas actitudes resaltaban la protesta de Betances ante
la invasién y la impugnacién de Hostos al Tratado de Paris. Junto
a ellos también, como simbolos de resistencia, se erguian en su
altiva dignidad de perseguidos Eva Nidia Izcoa Diaz y Manuel Guzmén
Rodriguez y por los campos y pueblos cruzaba el recuerdo del
valiente guerrillero Aguila Blanca". Puerto Rico: sus luchas
emancipadoras (1850-1898) (Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural,
1984), p. 595.

26

Arcadio Diaz Quifiones, El almuerzo en la yerba, p. 166.

27 uan Manuel Garcia Passalacqua, "El significado de
Maravilla", El Mundo, 22 de junio de 1987, p. 39.
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L Leo Spitzer. "Linguistic Perspectivism in the Don Quijote".

Linguistics and Literary History, Essays in Stylistics (Princeton,
N. J.: Princeton Univ. Press, 1948), p. 4l.

2 Claude Lévi-Strauss. Antropologia estructural. Mito
sociedad humanidades. Trad. J. Almela de Antropologie structurale
deux. Paris: Plon, 1973 (México: Siglo XXI Editores, 1979),

p. 66.

- Bottéro, Jean. "La mujer en Asia occidental antigua:
Mesopotamia e Israel", Historia mundial de la mujer, pp. 209-212.

i F. Vazquez Alamo, "El teatro de René Marqués", Sacrificio
en el Monte Moriah, p. 11. La cronologia de las obras de Marqués
es de este Prélgo: El hombre y sus suenos (Rfo Piedras, Puerto
Rico: Editorial Cultural, 1974); Los condenados en proceso de
publicacién; El Sol y los MacDonald (Rio Piedras, Puerto Rico:
Cultural, 1974); La carreta, Rio Piedras, Puerto Rico: Antillana,
1963; Juan Bobo y la Dama de Occidente (Rio Piedras, Puerto Rico:
Antillana, 1971); Palm Sunday (1949)y representada en 1956;

La muerte no entrard en palacio (Rio Piedras, Puerto Rico:
Cultural, 1981), Los soles truncos (Rio Piedras, Puerto Rico:
Cultural, 1981); Un nino azul para esa sombra (Rio Piedras, Puerto
Rico: Cultural, 1981); La casa sin reloj (Rfo Piedras, Puerto
Rico: Cultural, 1971); Carnaval afuera, carnaval adentro (Rio
Piedras, Puerto Rico: Antillana, 1970); El apartamiento (Rio
Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1971); Mariana o el alba (Barcelona:
Rumbos, 1966); Sacrificio en el Monte Moriah (Rio Piedras, Puerto
Rico: Antillana, 1976); David v Jonatén (Rio Piedras, Puerto Rico:
Antillana, 1970); Tito y Berenice (Rio Piedras, Puerto Rico:
Antillana, 1970).

- Ya que Los condenados estd en proceso de publicacién y s6lo
se ha llevado a escena en 1981 en el Ateneo Puertorriqueno, se
incluye un resumen de la trama para hacer posible una mejor com-
prensién de la comparacidn.

Los condenados es un drama que recrea la convivencia agdnica
de cuatro varones que se aislan al pdramo huyendo de sus debili-
dades, vicios y frustraciones. Huyen a la soledad, la expiacién,
intentando salvarse de su pasado por medio de la religiosidad en
la que buscan la razdn de ser de sus vidas. La convivencia es
impactada por la irrupcién de la pastora Maria, quien como otros
personajes femeninos de René Marqués, motiva conflictos agresivos
entre los personajes. Miguel es el gufa espiritual, ex seminarista,
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expulsado como hereje por la congregacifén y quien asegura haber
visto a Dios. Pedro, quien es el fiel vasallo y companero de
Miguel, personaje con un pasado turbio que incluye la posibilidad
de un asesinato. Jos&, el escritor alcohdlico que busca dominar
su enfermedad en el retiro y la espiritualidad. Rodrigo, sobrino
de Miguel, buscS en el pdramo, aislarse para apagar su deseo
carnal, quien dice haber ofdo la voz de Dios. Y finalmente, el
personaje de Marfa quien se identifica con la Virgen Maria y

se considera haber sido llamada por Dios para traer al mundo al
Mesias de paz y amor. Es la intrusa que aligera el deterioro
violento entre las relaciones socio-familiares del drama,
constante en la trama de las obras de René Merqués cuyas figuras
femeninas tienden a provocar conflicto, pugilato y muerte.

Ella representa la pureza, el amor, la ingenuidad y la fertilidad
"tl serds rocio en la aridez del piramo" ( p. 28). Ios einco
personajes viven condenados a su visién de mundo, limitaciones,
insatisfaccién, vacio existencial y frustraciones. La obra, como
otros dramas de René Marqués, tiene su desenlace con la muerte
como purificacién y recurso de salvacién. Miguel es asesinado
por Pedro quien le priva de la vida para salvarlo de sus anhelos,
de su imaginacién. El crimen, la muerte, una vez mis se con-
vierte en un recurso salvador, como sacrificio que persigue un
bien mayor, como es el caso de Pedro quien encuentra en el
crimen, una manera de rescatar a Miguel de sus absurdos anhelos
y absurda realidad.

6 Charles R. Pilditch. René Marqués. A Study of His Fiction.
(New York: Plus Ultra, 1976).

7 Nilita Vientds Gast6n. "René Marqués", El Nuevo Dia,
5 de mayo de 1979, p. 25.

8

Esther Rodriguez Ramos, p. 27.

2 Arcadio Dfaz Quifones, p. 161.

A8 Esther Rodriguez Ramos, p. 28.

Ll René Marqués. David y Jonatdn (Rio Piedras, Puerto Rico:
Antillana, 1970), p. 8.

12 René Marqués. El puertorriquefio décil, p. 174.

13 Jalil Sued Badillo en La mujer indfgena y su sociedad
(Rio Piedras, Puerto Rico: Antillana, 1979) , afirma que "La
trinidad mujer-tierra-luna, por ejemplo, tiene una amplia difu-
cién en la América prehispdnica" (p. 21); y que "la participacién
de la mujer en la vida politica de su comunidad fue significativa

-+. La tradicién mds difundida establecfa la herencia al poder

politico por linea materna rasgo propio de las &rdenes basadas
en la parentela" (p. 27); Cheikh Anta Diop en The African Origin
of Civilizations Myth or Reality, trad. Mercer Cook (New York —
Westford: Lawrence Hill, 1974), explica que "the matriarchal
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system is the base of the social organization in Egypt and
throughout Black Africa" (p. 142).

i Leo Spitzer, p. 410.

L Claude Lévi-Strauss. Antropologia estructural, trad.
de Anthropologie structurale (Paris, Plon, 1952) por Eliseo
Verén (Buenos Aires: EDUBA, 1968), pp. 194-200.

Francisco Carrillo explica que: "La vida social es pro-
ducto de un fenémeno de comunicacién y, en filtima instancia, es
el 'signo' el fundamento de la sociologfa. El signo es el punto
de unidn entre lengua y literatura, entre literatura y sociedad,
entre lo fisico y lo mental, entre texto y contexto. El signo
tiene una funcién esencialmente social y antropolégica. Si su
'funcién literaria' estd integrada en un hecho social por su
'funcién verbal', que dirfa Tinianov (1970:15), ¢podemos ignorar
a la antropologia social? F. de Saussure decfa: 'On peut donc
concevoir une science qui &tude la vie des signes au sein de la
vie sociale; elle formerait une partie de la psychologie sociale,
et par conséquent de la psychologie générale; nous la nommerons
sémiologie (du grec semeion 'signe'' (1972:33)'". Semiolin-
glifstica de la novela picaresca (Madrid: C&tedra, 1982), p. 10.

“6 C. Lévi-Strauss, Antropologia estructural (1968), p. 206.

7 R. de Vaux, "Introduccién”, Biblia de Jerusalén (1975),
pp. 6-7-8.

18

George Arthur Buttrick, The Interpretative Dictionary of
the Bible (New York: Abigdon Press, 1962), p. 15.

15 R. de Vaux, "Introduccidén" a la Biblia de Jerusalén
(1975) , pp. 7-8.

20 Gerard Von Rad, Bl libro del Génesis (Salamanca:
Ediciones Sigueme, 1982), pp. 31-32.

A R. de Vaux, pp. 7-8.

o George Arthur Buttrick, The Interpreters Dictionary of

the Bible, p. 20.

3 Leo Spitzer, p. 141.

<5 El Corén, Trad. Juan Vernet (Barcelona: Plaza y Janes,
1980) .
25 ‘
Ibid. , pp. 68, 126, 150,
2

6 Recoge Merlin Stone en Ancient Mirrors of Womanhood
(Boston: Beacon Press, 1984), p. 124, el siguiente fragmento

poético:
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Al Uzza's light was seen

as the Morning and the Evening Star,

The Mighty One of Mecca,

Her strength emanating

from the Black Stone of the holy Ka'bah shrine,
stone said to be from heaven,

set into the Ka'bah wall

in the heart of sacred Mecca.

As the treasured stone of Ashtart at Byblos,
as the treasured stone of Kybele at Pessinus,
were revered as holy relics of the Goddess,
so too was the Black Stone of Mecca,

visited by pilgrims from far places,

who, naked, walked around it seven times,
kissing or stroking its sacred surface,

then making their way to Hill of Arafat,

to offer holy sacrifice at Mina.

27 M. Esther Harding en Woman's Mysteries Ancient and Modern
a Psycological Interpretation of the Femenine Principle as
Portrayed in Myth, Story and Dreams (New York: Harper Row, 1971),
p. 99; estudia la relacibén de la Virgen Marfa como la Diosa Madre
y afirma: "In medieval Europe the Virgin Mary and her son carried
the same significance, and in the many legends which have gathered
around her name, does so even today. It is probably not without
importance that the worship of the Virgin as Mother of God first
came into prominence in the Church at about the time of the
Crusades when the ecclesiastical thought of the day was profoundly
influenced by Eastern Asia and Syria where the Mother and her
Dying Son were still so deeply revered.

We do not ordinarily think of the Virgin Mary as being related
to the great mother goddess of Syria, who was Goddess of the Moon
and Mother of God, but psychologically speaking she was perhaps
her direct descendant. In medieval art the Virgin was frequently
represented enthroned on the moon, as Selene, the Greek moon
goddess, had been before her, and in the writings of the Catholic
Fathers, the association of the Virgin with the moon is clearly
expressed.

A "Biografia mfnima", Sin Nombre, vol. X, no. 3 (1979),
pp. 115-118, y entrevista con la Dra. Piri Fernindez.

= Enrique Anderson Imbert. Historia de la literatura hispano-
americana (México: Fondo de Cultura Econémica, 1966), tomo IT;
Pp. 362-363.

S0 Carmen Sara Garcia, "Contenido temdtico y técnico en La
Mirada" en Revista de Estudios Hispinicos (Universidad de Puerto
Rico), XI (1984), p. 73.

31 Rogelio Escudero Valentin, "Estructura y visién del mundo
en La vispera del hombre" en Revista de Estudios Hispdnicos
(Universidad de Puerto Rico), XI (1984), pPp. 55-56.
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4 SOren Kierkegaard. Temor y temblor. Trad. Vicente Simon
Merchan. (Madrid: Editorial Nacional, 1975).

5 Nicola Abbacnano. Diccionario de filosoffa. Trad. A. N.
Gallett. (México-Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 1963),
pp. 490-492.

o Piri Fernéndez. "Temas puertorriquenos de hoy". El autor
dramidtico. Primer seminario de dramaturgia (San Juan, Puerto
Rico: Instituto de Cultura Puertorriquena (1963), pp. 165-166.

a3 Luz Marfa Umpierre. "Heidegger y Marcués: El ser-hacia
la muerte". Revista de Estudios Hispénicos (Universidad de Puerto
Rico, XI, 1984), pp. 83-87.

46 Miguel de Unamuno. Enciclopedia Vergara (Barcelona:
Vergara, 1960), p. 1458.

=7 Concha Meléndez. El arte del cuento en Puerto Rico.
(New York: Las Americas, 1961), p. 9.

oh La influencia de Jean Paul Sartre sobre René Marcués la
analiza Piri Ferné&ndez en su ensayo "El vivir muriendo de René
Marqués" (op. cit.).

3 Jean Paul Sartre. Las moscas. Trad. Aurora Bernadez.
(Buenos Aires: Losada, 1975).

an Victor Brombert. The Intelectual Hero. (Philadelphia y
Nueva York: Lippincott Company, 1961).

= Giraudoux Jean. La guerre de Trove n'aura pas lieu
(La guerra de Troya no ocurrird). Trad. Cristopher Fry.
(London: Matern, 1958).

= Jean Anouilh. "Antigona". Teatro. Trad. Aurora Berndrdez.
(Buenos Aires: Losada, 1960).
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1 g
C. G, Jung, Aion. Trad. R, F. C. Hull, vol. 9, parte III

(Princeton, N. J.: Princeton Univ. Press, Series 1979), pp. 8-9.
Entrevista con José Ramon de la Torre, octubre 1986. "Ios arque-
tipos jungnianos en el teatro de René Marqués".

2 M. Esther Harding, Woman's Mysteries (New York: Hagerstown,
San Francisco, London: Harper and Row), pp. 29-35.

3 M. Esther Harding, The Way of All Women (New York: Harper
Colophon, 1975), p. 25.

e M. Esther Harding, The I and the Not I (Princeton, N, J.:
Princeton Univ. Press, Bollinges Series, 1973), pp. 107-109.'

. Ruth Merino Meléndez, "La sicologia de un delincuente:
cExiste tal cosa como una personalidad criminal?", E1 Mundo,
2 feb. 1979, s. p.

6 En cambio el neurdlogo Dr. Humberto A. Acosta, propone que
la actividad criminal violenta responde a desbrdenes neuroldgicos
y este desorden es irreversible. Para &ste no hay ninglin tipo de
terapia. SO0lo el tiempo que le permita la maduracidén de su sistema
nervioso central. Monografia "Sobre problemas de incidencia crimi-
nal" Mnmns. para Senado de Puerto Rico, 1986. Entrevista con el
Dr. Humberto Acosta el 23 de marzo 1987.

A Entrevista con el Dr. Luis Rafil Rios, sicdlogo clinico, el
17 feb. 1987.

8 René Girard, The Violence and the Sacred. Trad. Pattrick
Gregory (Baltimore: The Johns Hopkins Univ. Press, 1977), pp. 1-7.

9 Soren Kierkegaard, Temor y temblor. Trad. Vicente Simon
Marchan (Madrid: Editorial Nacional, 1975), p. 88. "Abraham fue
efectivamente un asesino, serd mejor que nos enforcemos en conseguir
ese valor en vez de perder el tiempo en inmerecidos panegiricos.
Desde un punto de vista ético podemos expresar lo que hizo Abraham
diciendo que quiso matar a Isaac, y desde un punto de vista reli-
gioso, que quiso ofrecerlo en sacrificio. Se presenta, pues, una
contradiccidn, y es en ella precisamente donde reside una angustia
capaz de condenar a una persona al insomnio perpetuo; sin embargo,
sin esa angustia, no habria sido nunca Abraham quien es".
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&0 C. G. Jung, "The Psychology of the Child Archetype" en

Essays on a Science of Mythology (Princeton, N. J.: Princeton
Univ. Press, Bollingen Series XXII, 1973), p. 97.

L Ver capitulo II de la tesis.

. Ver capitulo IV de la tesis.
= C. G. Jung, "The Psychology of the Child Archetype",
Op« Cits, Be 97,

L Matias Montes Huidobro, Persona: vida y miscara en el
teatro puertorriqueno (San Juan de Puerto Rico: Centro de Estudios
Avanzados de Puerto Rico y el Caribe, Ateneo Puertorriquefio,

Univ. Interamericana, Tinglado Puertorriguefio, 1986), p. 484.

15 Mons. Dr. Juan Straubinger, "Diccionario catdlico de
informacién biblica y religiosa", Sagrada Biblia, Versién directa
de los textos primitivos (México: La Prensa Catdlica, 1958), p. 205.

L J. A. Pérez Rioja, Diccionario de simbolos y mitos
(Madrid: Tecnos, 1980), p. 308.
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